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Renaşterea este denumirea curentului 
de innoire socialâ şi culturalä care a 
aparut in Europa la sfârşitul Evului 
Mediu, în secolele al XV-lea şi al XVI-lea, 
înnoire caracterizată prin reînvierea in- 
teresului pentru cultura şi arta 
antichităţii clasice. 


Renaşterea a apărut în Italia şi s-a 
răspândit İn întreaga Europa 
occidentală. În această perioadă s-au 
produs profunde transformări sociale, 
politice, economice, culturale şi reli- 
gioase, care au marcat tranziția de la 
societatea medievală către societatea 
modernă. Societatea feudală a Evului 
Mediu, cu structura sa ierarhică rigidă, 
dominată de economia agrară şi sub 
puternica influenţă a Bisericii Catolice, 
a început să se destrame. În decursul 
Renaşterii, un rol determinant în for- 
marea noii societăţi l-au avut oamenii 
de cultură şi artiştii influenţaţi de clas- 
icismul greco-roman. 


İnvâtati, artişti, negustori sau meseriaşi 
călătoresc în oraşele italiene şi se întorc 
în Franţa, Flandra sau în zona 
hanseatică, nu numai cu noi 
cunoştinţe, dar şi cu un alt gust în artă 
şi în modul de viata. 


Dacă in Italia era evidentă unitatea 
stilistică a arhitecturii, datorită rigorilor 
matematice, arhitecţii fiind preocupaţi 
de realizarea armoniei ansamblului şi 
de frumuseţea proporțiilor, fie în volu- 
mele masive, geometrizate, fie în gratia 
arcadelor şi loggii Jor, în restul Euro- 
pei arhitectura a evoluat lent către o 
sinteză a spiritului ordonat al arhitecu- 
rii italiene cu spiritul naţional. 


Renasterea 
Germana 


İn Germania, ca şi in Târile de Jos, arhi- 
tectura pâstreazâ spiritul formelor ex- 
cesiv ascutite ale goticului, concreti- 
zate prin preferinta pentru 
acoperişurile foarte inalte şi pentru 
abundenta turnurilor şi pinaclelor. 
Spiritul gotic este prezent nu numai in 
proportii, ci şi in structura clâdirilor 
bazate pe arcele ogivale. 


Spre deosebire de Franta, unde Curtea 
regalâ dicta moda pe care un 
mânunchi de artişti o crea şi o 
raspandea, Germania fârâmitatâ intr-o 
multime de state şi oraşe indepen- 
dente, va percepe Renaşterea 
diferentiat. 


Daca sudul Germaniei şi Elvetia au 
dovedit mai multa receptivitate şi 
imaginatie in preluarea noului curent, 
venit direct din Italia, dar şi pe filiera 
franceza, prin planşele şi gravurile arhi- 
tectului şi decoratorului Jacgues Du 
Cerceau, Germania nordicâ, mai con- 
servatoare, râmâne fidelâ traditiei 
gotice. Aici, Târile de Jos au o mare 
pondere in evolutia artisticâ, arta lui 
Cornelis Floris influentând toatâ Ger- 
mania de nord, in a doua jumatate a se- 
colului al XVI-lea. 


İn Germania, Curtile princiare, episco- 
pale sau oraşele libere, vor incuraja 
difuzarea artei renascentiste, mai cu 
seamă în a doua jumătate a secolului al 
XVI-lea, perioadă de calm politic şi de 
bunăstare (un respiro între Pacea de la 
Augsburg din 1555, care pune capăt 
tulburărilor Reformei şi 1618, începutul 
Războiului de 30 de ani). 
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Locuintele particulare reflectä fie 
condiția socială a proprietarului, 
rangul său nobiliar, fie condiţia 


burgheză sau vanitatea patricienilor, 
negustorilor şi meseriaşilor de lux. 
Construite din materiale nobile şi 
înălțate pe mai multe niveluri, 
locuințele burgheze încep să fie 
împodobite cu balcoane şi sculpturi, 
cu reliefuri şi statui alegorice. 


În decorația interioară se instalează în 
aceeaşi măsură fastul, o deschidere 
către nou, o amploare decorativă până 
acum necunoscute. Spațiile devin mai 
generoase, plafoanele cu casetoane se 
compartimenteazá mai profund, 
pereții lambrisati parţial sunt ritmati de 
coloane, iar  antablamentele ce 
înconjoară încăperile servesc la expu- 
nerea unor obiecte prețioase. Dacă 
adăugăm şi o sobă de faianţă, cu de- 
coruri arhitecturale şi figurative, vom 
avea tabloul complet al unei încăperi 
renascentiste germane, dominată de 
armonie, eleganţă şi confort. 


Fig. 1, Stuhl aus Nulibaumhols, 
deutsche Renaissance (München, 


Fig. 1. Rokoko-Konsole (Karlsruhe, groühersogilehes 
bloß). ayr. Nationalmuseum). 
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Pig. 6. Schrank de: hi 
(München, bayr. Natio 


z deutschen Spätrenaissance Fig. 1. Sitzmöbel in Form ul 
. Nationalmuseum). tranzüsische Frührenaissance ( Blols) 


Fig. 11. Italienische Hochseitetruhe, 16. Jahrh. (Maliand.) 


Meyers Konw.- Lexikon, 4. Aufl. Bibliogr 


Spllieru 
Nasterii 


ta, mobilierul este supus unor schimbări, 
sub aspect ornamental, structura rămânând 
oştenirea gotică prelungindu-se, mai ales in 
ătate a secolului al XVI-lea. 


une directă cu compartimentarea interioară, 
vine să adauge maiestuozitatea şi demni- 
osferei renascentiste. O piesă cu mare impact 
rul german este marele dulap, piesa care mult 
onstitui obiectul „capodoperelor“, al lucrărilor 
rie pe care trebuia să le elaboreze calfele ce 
să acceadă la statutul de meşteri breslaşi. 

ele nordice ale Germaniei, dulapul şi patul, lucrate 
n de stejar, erau încastrate şi armonizate cu boa- 
pereţilor, panelati tot cu stejar. İn sud, dulapul este 
autonomă, masivă, alcătuită din două lăzi supra- 
câte două uşi fiecare, unite printr-o centură, 


Möbel (Kunsttischlerei). 


sımhola, — 
fünchen, 
Fig. 3. Bplitgotischer zu (Nürnber 
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Fig. 8, Bilderrahmen, 18, Jahrh. 
(Berliner Museum). 


Fig. 10. Kredenzschrank (deutsche Arbeit, 
1590), 


französischer m astani mit Beauvais 


Fig. 1. Postas 


Fig. 14. Kommode aus der Zeit Ludwigs XVL, 
وا بیس مد‎ HUR- Wepimserie (Zeit Ludwig X V- von J. H. Riesener. 


Bibliographisches Institut in Leipzig. Zum Artikel s Mübsele, 


Edge 


adesea prevázutá cu sertare. Plasat pe un postament 
plin, dulapul etala, in partea superioará, o cornisá bine 
detasatá. 


Ornamentatia, cáci ea tine pasul innoirii, este, cel putin 
İntr-o prima faza, concentratá pe o singura şi 
somptuoasa fatada, lateralele find neglijate. 
Modalitâtile decorative dovedesc fantezie. Unele dintre 
ele conduc la compozitii arhitecturale, printr-o asociere 
elaborata de elemente clasice, frontoane, porticuri, al- 
veole, coloane cu capiteluri, la care se adaugâ şi ele- 
mente figurative, herme sau cariatide. 


Italia imprumutâ Germaniei arabescul. İl intâlnim, intr- 
un relief destul de plat, decorând casetoanele in care 
este divizatâ fatada dulapurilor, inconjurând cu gratie 
delicate medalioane cu busturi in profil, motiv atât de 
drag Renaşterii italiene. 


İn a doua jumätate a secolului al XVI-lea, prinde contur 
un alt motiv ornamental, agreat mai ales la Nürnberg şi 
Ulm, perpetuat in secolul al XVII-lea, cu mai mare pon- 
dere şi acuratete: fatada departajatâ in panouri mari, 
rectangulare, delimitate de planuri inclinate, abordare 
sculpturala care va duce ulterior la fatetarea in ,punct 
de diamant". Montant, ca şi traversele, sunt decorati cu 
o sculpturâ densa de rensouri, vase antice, acanturi şi 
volute, intr-o impletire plina de fantezie. 


O moda decorativa cu totul nouâ pentru Germania a 
fost marchetăria. Este adevărat că, încă de la sfârşitul 
goticului, era cunoscută decorarea suprafeţelor prin in- 
crustarea diferitelor esențe de lemn, care creau motive 
geometrice de tipul aşa-numitei certosina. Acum însă, 
în a doua jumătate a secolului al XVI-lea, pătrunde 
marea artă a marchetăriei, practicată cu preponderență 
de maeştrii italieni, care se va desăvârşi în secolul al 
XVII-lea. Se creează astfel adevărate tablouri, imaginând 
aranjamente florale, dar şi compoziţii arhitecturale, per- 
spective, scene de stradă şi ruine sau, pur şi simplu, ban- 
douri de motive antice, revigorate de Renaştere, ove, as- 
tragale, meandre, creste de val. 
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spre sfarşitul secolului al XV-lea şi inceputul secolului al 
XVI-lea, o data cu afirmarea unor reprezentanti de geniu: 
Mathias Grünevvald, Lucas Cranach cel Bâtrân, Hans Hol- 
bein cel Tanar, Albrecht Dürer şi Hans Burgkmair cel 
Batran. d 


| Arta germanä era orientatä in special spre traditiile stilului 
gotic. Cu opera lui Albrecht Dürer (1471-1528), pictor, de- 
senator şi gravor, se realizeaza legätura cu arta Renaşterii, 
dupa modelul celei italiene. Ciclurile sale de gravuri pe 
lemn Patimile şi Viata Mariei sunt cunoscute in intreaga 
í ə Europa. İn special compozitia Cei patru Apostoli (1526) 
H arată ataşamentul la eleganța picturii italiene şi la forta sa 
de exprimare. Albrecht Dürer, în lucrarea Autoportret, , 
creează o reprezentare extrem de îndrăzneață, în contextul 
ê | în care odată cu Renaşterea începe afirmarea 
individualitâtii artistului. Pe lângă evidentele semne ale 
individualitâtii şi paternităţii operei, precum autoportretul 
şi monograma sa din stânga tabloului, autorul plusează pe 
o viziune hristică asupra propriei persoane, toate acestea 
١ în climatul social tulbure premergător reformelor religioa- ” 
se de mai târziu. s 4 


f; 
În sculptura germană a Renaşterii, materialul preferat î i 2 | 
continuã sa ramana lemnul, pe care artiştii il coloreazã şi îl ۰ j 
acoperá cu foitá de aur, indeosebi in cazul altarelor reli- 1 i 
| gioase. Adeseori, sculpturile acompaniază panourile pic- E / 
tate ale altarelor. Bronzul şi marmura fina sau cu granulatie / 
mare, sunt, de asemenea, folosite in cazul lucrârilor in 
ronde-bosse sau in relief. Printre numele de prestigiu ale 
sculpturii germane din secolele al XV-lea si al XVI-lea este R 
ê Peter Vischer (1487-1528), considerat o glorie a Nürnber- | 4 " 


I gului. 


+ İn activitatea şi preocupärile artistului Peter Vischer, sculp- 
tura Madona din Nürnberg, destinata, se pare, unui spatiu 
M public al orasului - curtea primáriei din Nürnberg - se dis- 
tinge printr-o interpretare originală. Antichitatea 
greco-romană şi spiritul Renaşterii se fac prezente atât prin 
subiectul biblic, cât şi în atitudinea gratioasâ a personaju- 
` lui, care nu mai reprezinta o Mater Dolorosa in doliu, ci o 
tanara drapatâ, cu mäinile impreunate a rugäciune şi cu 

ochii, indreptati spre cer, implorând iertare. 


-— u 


İn istoria artei termenul de istorism ar putea fi 
definit, cel mai simplu, ca reactualizarea modelelor 
artistice apartinand altor epoci. Este de la sine 
inteles ca, in acest sens, cel putin in Europa, din an- 
tichitate incepand, istorisme au existat İn toate 
timpurile, iar ,istorismul” poate fi considerat o 
constantă in dezvoltarea fenomenului artistic. Isto- 
rismul secolului al XIX-lea, cel mai pregnant, 
desigur, din istoria ,stilurilor”, ar putea fi partial 
înțeles conform definiţiei lui Peter H. Feist, care — 
spre deosebire de precizarea foarte generica 
fâcutâ de noi — vorbeşte despre istorism doar 
atunci cand „sisteme intregi ale creatiei artistice, 
sau cel putin parti importante ale acestora, dintr-o 
fazä anterioarä a dezvoltärii artei sunt preluate si 
folosite in detrimentul inovatiei”. 


Acest aspect ,calitativ” invocat de Feist, desi 
necesar in intelegerea istorismului secolului trecut 
care a fost efectiv invadat de o multitudine de 
produse ,in stilul” epocilor precedente, este 
limitativ, câci nu intotdeauna acest fenomen a fost 
asociat, İn epocä, cu İnexistenta creativitätii. Este 
adevărat că Alfred de Musset, spre exemplu, 
remarca încă din 1836 lipsa de originalitate a artei 
timpului său şi că, exceptând stilul Biedermayer, şi 
el descins din Empire, celelalte stiluri decorative 
ale secolului al XIX-lea s-au inspirat din trecut, dar 
la baza acestor schimbări nu stătea nicidecum 
absenţa inspiraţiei sau, cel puţin, nu aşa erau 
receptate lucrurile de creatorii vremii. 


İmitatia era considerată o însușire rară, întrucât 
presupunea nu numai respectul pentru model, dar 
necesita acribie în redescoperirea retetelor şi 
tehnicilor vechi, pricepere în adecvarea 
materialelor, fineţe in sesizarea spiritului 
originalului. Cum, altfel, poate fi explicat 
entuziasmul directorului Muzeului Industriilor din 
Berlin, Julius Lessing, pentru opera lui Victor 
Barbizet, principalul imitator din a doua jumătate a 
secolului al XIX-lea al ceramistului manierist 
Bernard Pallissy? Lessing viza ansamblul calităților 
enumerate în executarea 


storismu 


si Regalitatea 


copiilor, aceasta neavând, in conceptia sa, nimic 
din peiorativul ideii de pastisä: ,imitatia este atat 
de desâvârşitâ incât nu se vede nici o diferentâ 
intre vechea piesâ Pallisy şi noua piesâ creatâ de 
Barbizet”. 


Nu de putine ori manufacturierii secolului al XIX- 
lea işi prezentau opera istorista drept originala, 
datoritâ unor noutâti care, credeau ei, schimbâ 
imaginea initialâ. 


İn catalogul manufacturii Ginori de la Expozitia 
universalâ de la Viena din 1873, imitarea vechii 
maiolici italiene era infâtişatâ astfel: ,... sa creâm o 
maniera noua de lucruri originale, apropiindu-ne 
de cei vechi prin farmecul stilului şi al desenelor, 
pentru a le colora şi orna prin noile nuante, necu- 
noscute pana acum, a câror paletâ s-a imbogâtit in 
ultimul timp”. Ideea de replicâ putea avea o 
conotatie extinsa, mergandu-se de la reprodu- 
cerea fidelâ a prototipului pana la interpretâri de 
forma, materie sau decor, ca in cazul unui cabinet 
creat in anul 1849 pentru impâratul Franz Josef, de 
câtre ebenistul Franz Gröger, care nu a ezitat, 
pornind de la o piesa italianâ obişnuitâ din secolul 
al XVI-lea, să producă schimbări notabile in ve- 
derea compunerii unei mobile fastuoase, de 
aparat. 


Observăm că, deşi precizia formală în redarea unei 
lucrări de artă era elogiată, iar obținerea exactă a 
ingredientelor unei formule era privită ca o faptă 
de virtuozitate, acestea nu erau absolutizate şi nici 
practicate ca scop în sine, anumite inovaţii - mai 
ales cele de natură tehnică - fiind considerate salu- 
tare. Mai mult, imitatia, ca act autosuficient, ca 
orgolioasă manifestare a măiestriei era, în rândul 
elitelor, dezavuatâ. Adevâratii creatori istorişti 
priveau moştenirea artistică a Europei medievale şi 
clasice ca pe un model şi pretuiau neostilul ca pe 
un scop demn de urmat, cu atât mai mult cu cât îl 
receptau ca o continuare care respecta procesele 
economice, culturale sau politice contemporane. 


/ d Ze + 
“vi AWA Le 


(P 


not 
um 


abinetul deTucru al regelu 


“ 


: a 
— 1 


Manufacturierii istorişti, o datâ cu trecerea 
timpului, supusi presiunilor unei piete burgheze 
tot mai avide, au gösit İn producerea industriala, 
modalitatea optima de a se manifesta, propunand 
afirmarea neostilului ca limbaj dinamic, in acord cu 
activismul secolului. 


Amploarea pe care a cunoscut-o curentulin a doua 
jumätate a secolului al XIX-lea, pluralitatea de stil 
s-au produs şi ca urmare a unor inventii tehnice, 
care au permis realizarea mai uşoara şi mai 
economicä a unor lucräri foarte elaborate şi care 
constituisera privilegiul unei elite de artizani. 
Perfecționarea metodelor de tăiere a lemnului, 
invenţia resortului cu spirală sau îmbunătăţirea 
proceselor de fabricare a elementelor metalice au 
condus la o producţie fără precedent. La acestea 
s-a adăugat gama largă de înlocuitori care, prin 
produse de imitație, a dat impresia prosperității 
unor segmente ale populaţiei care-şi găseau, de 
cele mai multe ori, rațiunea existenţială în spaţiul 
domestic. Se înțelege, pasiunea pentru decorația 
de interior a burgheziei — principalul comanditar al 
produselor istoriste — a fost declanşata de ofensiva 
economică a capitalismului incipient. 


Dintre toate valorile burgheze, naționalismul a fost 
însă, tendinţa cea mai eficace în impunerea acestui 
curent. Mişcările de "revivals" ce au cuprins tot 
mapamondul, in încercarea de afirmare a 
identităţii etnico — spirituale a fiecărui popor, au 
avut un caracter determinant în apariţia "stilurilor 
naționale”: stilul colonial în Statele Unite, 
Renaşterea în Italia, goticul în Anglia, "celticul" în 
Scandinavia, stilul Biedermeier şi Renaşterea în 
Germania etc., "au servit la alimentarea orgoliului 
național şi, în lipsa pieselor originale, care să 
satisfacă noua cerere, s-a trecut la producerea unui 
mare număr de copii". 


Această epocă avântată de renaştere naţională, 
cunoscută în istoria secolului al XIX-lea german 
sub numele de Gründerzeit („timpul întemeierii”), 
este definitorie pentru națiunea germană 
modernă, care isi configurează valorile morale si 
ideologice. 
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Ca peste tot in Europa, gândirea nationalistâ a 
anilor 1870 îşi va pune amprenta asupra vieţii spiri- 
tuale a germanilor, influențând decisiv arhitectura 
şi cultura locuinţei. 


Dacă până spre 1870 stilurile Empire, rococo şi 
Louis-Philippe se bucuraseră de mare preţuire în 
decorarea locuinţelor din teritoriile germane, 
de-acum ele vor fi respinse din pricina 
„continutului” lor frantuzit. Mai aproape de spiritul 
german, neogoticul şi stilul Biedermeier vor găsi 
din ce în ce mai puţini amatori, căci nu pot exprima 
îndeajuns de convingător perioada „glorioasă” de 
după 1871. Stilul arhitectural care ajunge să obțină 
o adeziune cvasiunanimâ, considerat apt să 
exprime legăturile profunde cu trecutul măreț al 
națiunii, este stilul (neo)renascentist. Renaşterea 
amintea de faptele regilor şi împăraţilor, dar şi de 
mari artişti precum Albrecht Durer şi Hans Holbein 
cel Tânăr; acea epocă, hotărâtoare pentru 
fondarea Reformei, evoca, de asemenea, figurile 
legendare ale lui Martin Luther şi Philipp 
Melanchthon, biruitori în „lupta împotriva unei 
Rome subjugate spiritual”. 


Atât în arhitectură, cât şi în mobilier, tendințele 
Neorenaşterii îşi făcuseră apariţia pe teritoriul 
german încă din anii 1840. Elemente stilistice rena- 
scentiste se întâlneau deja în planurile arhitecţilor 
Karl Friedrich Schinkel şi Leo von Klenze, dar 
primele impulsuri clare către această orientare le-a 
dat arhitectul Gottfried Semper prin creaţiile sale 
din Dresda, de după 1850. Figură centrală a 
neorenaşterii din anii 1860 — 1870, îşi va împru- 
muta crezul sáu - „Să învăţăm din înalta artă a tre- 
cutului” — unei întregi generații de creatori. 


Decorația de interior urmează fidel traseul 
arhitecturii. Joseph Wessicker a proiectat în 1847 
numeroase camere în stil Renaştere pentru 
rezidența Schloss Anif, din apropiere de Salzburg, 
a contelui Alois Arco-Stepperg. Piesele trimise de 
Karl Leister din Viena la Expoziţia Universală din 
1851 aveau un bine definit caracter Neorenaştere. 
În Imperiul Austriac, castelul Nechanice a fost 
mobilat în stil 
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Renaştere catre mijlocul anilor 1850, iar la Hluboka, 
cativa ani mai tärziu, au fost create panouri in 
acelaşi stil dupa desenele lui Franz Beer şi D. 
Devorecky. Un alt exemplu il constituie castelul 
marelui duce de la Schwerin, ale cârei camere au 
primit o decoratie asemânâtoare. 


Viena a jucat un rol major in promovarea stilului. 
Unii susțin chiar că Viena a fost, de fapt, izvorul real 
al Neorenaşterii, iar arhitecţii vienezi — dintre care 
s-a detaşat Teofil Hansen, cu edificiile sale de pe 
Ring - figurează printre cei mai renumiţi 
reprezentanți ai săi. De altfel, Expoziția Universală 
din 1873, desfăşurată în capitala austriacă, a con- 
stituit un moment de referință în difuzarea stilului. 
Domnitorul Carol L care a vizitat-o, şi-a putut da 
seama de perspectivele ce i se deschideau 
neorenaşterii ca stil al decoraţiei de interior. 


Dacă stilul neorenascentist vienez s-a orientat cu 
precădere după operele Renaşterii franceze şi 
italiene, în Germania au dominat modelele 
Renaşterii germane şi flamande. Expoziţia 
germană de artă şi industrie de la Munchen din 
1876 a consfințit astfel triumful stilului de mobilier 
Gründerzeit (Neorenaştere germană). Elementele 
vocabularului său au fost atunci unanim acceptate 
- decoratorii şi producătorii, laolaltă cu 
consumatorii, s-au informat, au fâcut schimb de 
opinii, au evaluat diferitele versiuni ale stilului. Prin 
intermediul tipâriturilor, cele mai reuşite exponate 
s-au fâcut cunoscute, intârind sentimentul ca 
optiuni pana nu demult rezervate elitelor puteau 
deveni accesibile tuturor päturilor sociale 
mulțumită producţiei industriale. 


La rândul său, monarhia în ipostaza sa 
constituțională, a găsit în istorism o modalitate 
democratică de afirmare, adaptându-şi formele de 
reprezentare în conformitate cu prototipurile is- 
torice. Câțiva monarhi europeni pasionaţi de mo- 
bilierul secolelor al XVII—-lea şi al XVIII-lea au deve- 
nit şi promotori ai neostilului. Regele George al 
IV-lea al Angliei a ajuns unul dintre cei mai mari 
colecționari de mobilier francez tradițional când, 


IStorismu. 


si Regalitatea 


in timpul Revolutiei franceze, a cumparat masiv de 
la nobilii refugiati. Afirmandu-si solidaritatea cu 
elitele aristocratice franceze, el a fost un 
consecvent sustinâtor al stilurilor "neo-Ludovic" in 
Anglia. La rândul ei, soţia lui Napoleon al III-lea, 
impârâteasa Eugenie, mare admiratoare a Mariei 
Antoinette, a colectionat mobilier Ludovic al 
XVI-lea cu care şi-a impodobit apartamentele, dar 
a comandat şi mobile noi pentru a le plasa in 
palatele restaurate in acelaşi stil. 


İstorismul a râspuns unor multiple imperative 
regale. Fie ca a servit unor tendinte restauratorii 
sau altora glorificatorii, fie ca s-a referit la o 
ascendentâ apropiatâ ori a fost raportat la o spitâ 
arhaică a monarhilor, în impunerea noilor 
simboluri — atunci când nu s-a cedat unor capricii 
sau nu au fost adoptate formele inerente modei 
(stiluri exotice sau orientale) - la curţile Europei 
occidentale s-a recurs firesc la valorificarea 
patrimoniului naţional sau, oricum, a unuia înrudit 
spiritual cu acesta. 


În consens cu racordarea la sistemul vestic, şi în 
România instituția monarhiei va căuta în arta 
istoristă forme diferite de reprezentare, marcând 
astfel, distantarea de regimul feudal autarhic, pre- 
lungit până sub fanarioți. Cel care, în mod perse- 
verent şi declarat, a făcut din istorism piatra de 
temelie a ambitiosului său program politico - di- 
nastic a fost Carol |, iar ilustrarea cea mai elocventâ 
a acestui program l-a constituit Castelul Peles din 
Sinaia. 


Deşi conceput ca reşedinţă de vară, având ca 
funcţie primordială destinderea, acest palat, con- 
struit în perioada 1875 - 1883, in stilul 
neorenaşterii germane, a servit în principal unor 
imperative opuse ideii de "loisir", Adevăratele 
intenţii ale prinţului puteau fi întrezărite încă din 
anul 1875 când, reşedinţa fiind abia în stadiu de 
proiect, Carol scria tatălui său următoarele cu pri- 
vire la rolul viitorului edificiu: "Măreţia acestei 
construcţii face în întreaga ţară o impresie 
excelentă şi toată lumea se bucură, fiindcă vede o 
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garantie a stabilitatii regimului. Chiar de acum il 
numesc castelul regesc, ceea ce poate va fi intr-o 
zi. Dea Domnul ca inainte de toate, sa devinâ 
leagönul dinastiei noastre, câci fârâ aceasta viitorul 
tarii nu este asigurat”. Este dar ca printul transfera 
viitoarei constructii, toate virtutile pe care le-ar fi 
dorit emanate de propria personalitate. El nu 
oferise pana la acea data târii sale fapte cu 
adevarat convingâtoare, iar popularitatea sa lâsa 
de dorit. 


Ne aflam cu doi ani inaintea Räzboiului de 
Independentä - prima demonstratie grâitoare a 
posibilitatilor domnitorului — intr-o perioada când 
sentimentul dinastic la romani era, practic, nul. In- 
tuind puterea de sugestie a neostilului, Carol a fost 
convins ca din moment ce corectitudinea şi 
proverbiala-i stâruintâ nu reuşisera să-l impună 
supuşilor sâi, solida concretete a unui palat istorist, 
incârcat de simbolurile civilizatiei şi culturii occi- 
dentale, ar fi fost mult mai eficace. Fraza pe care 
am citat-o este un adevarat manifest câci traseazâ 
toate functiile importante ale reşedintei regale şi, 
prin extensie, ale institutiei monarhice, aşa cum o 
prefigura Carol. Transmitand palatului atributiile 
monarhului, Carol se conforma aceluiasi mental 
care, in prima jumätate a secolului, ii fâcea pe teo- 
reticienii mişcării istoriste să vorbească de o 
"arhitectură de caracter”. 


Douăzeci de ani după punerea pietrei de temelie a 
Peleşului, lucrurile nu erau percepute altfel. Cabi- 
netul de lucru al regelui şi biblioteca regală erau 
considerate cele mai semnificative încăperi, căci 
ofereau cea mai convenabilă imagine a regelui: 
aceea de truditor. Biblioteca "trăda omul ordinii şi 
al metodei”, iar cabinetul de lucru "omul datoriei”, 
"pe cel ce-şi exercită meseria providentiala de 
rege”. Biblioteca se dorea "severă" şi "retrasă ca o 
cochilie", iar cabinetul "un refugiu" dar şi "un sanc- 
tuar". Este de prisos să menţionăm că ambele 
camere erau decorate în stilul neorenaşterii ger- 
mane, singurul considerat adecvat funcţiilor lor. 


istorismul 


si Regalitatea 


Un alt exemplu tipic il constituie sala de receptii. 
Dat fiind destinatia palatului, sala de receptii ar fi 
trebuit sa primeze in insemnatate oricârui alt 
spatiu, iar stilul cel mai adecvat ar fi trebuit sa fie, 
prin traditie, unul nobiliar. Dar dupa ce intr-o 
prima varianta se propusese Renaşterea franceza 
(pare-se nefinalizatâ), iar in a doua versiune spatiul 
a fost decorat in stilul Renaşterii italiene (Sala 
florentina) folosindu-se, deci, douâ stiluri de 
referintâ aristocraticä, Carol | a optat in final pentru 
un stil burghez. Holul de onoare, devenit in 1911 
principala sala de receptii a palatului, a fost orna- 
mentat avand ca exemplu sala de festivitati a Cam- 
erei de comert din Lübeck (Renaştere germanâ 
târzie). De la fastuoasele lambriuri la remarcabila 
decoratie sculptata, totul se transforma in Holul de 
onoare, intr-o glorificare a spiritului laborios şi cul- 
tivat, ca principala virtute a germanitâtii, luata 
drept model ideal. Carol | se dovedea consecvent 
cu sine însuşi: datoria prima în fata măreției 
(nobiliare), iar stilul tarii sale de bastinä era preferat 
altora din panoplia istorismului. 


Modern şi trecut, aflate intr-o ambiguâ ecuatie, 
puteau dobandi o semnificatie accesibilâ recep- 
torului roman, cäruia i se implanta respect pentru 
trecutul aristocratic al regelui şi, in egalâ mâsurâ, 
pentru valorile civilizatiei energice pe care el o in- 
truchipa. 


frageria, 1883 
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Caracteristici 


orincipale ale stilului 
Neorenasterii Germane 
a Castelul Peles 
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Varietatea volumetriei, multiplicitatea formelor, 
flexibilitatea planului avánd o dezvoltare mai 
degrabá organicá ce il face adaptabil tuturor tipu- 
rilor de functiuni, arhitectura spectaculoasá a 
acoperisului, sunt trásáturi definitorii pentru edifi- 
ciile in stilul Neorenasterii germane, si implicit 
pentru Castelul Peles. 


Un rol esential ín silueta monumentului de 
Neorenaştere germana il are tipul de acoperis mul- 
tiplu, cu forme inalte, adaptate geometriei planu- 
lui care-l genereazá. Articulate de multe ori in jurul 
unor turnuri acoperite si ele cu forme extrem de 
variate (de la conuri simple, la forme foarte com- 
plexe), lucarnele si cosurile de fum completeazá 
aceastá geometrie sofisticatá. 


Trebuie subliniatá nota de pitoresc a edificiului, 
determinatá de elementele compozitionale enu- 
merate, ca si de amplasarea spectaculoasá ín 
cadrul romantic al naturii (in peisajul montan al 
Bucegilor). În ceea ce priveşte planimetria, 
compoziţiile asimetrice sunt predominante, chiar 
dacă în anumite cazuri există părţi ale planului 
rezolvate simetric. 


Concepţia stilistică se citeşte în sintaxa compoziţiei 
fațadelor, ce reuneşte elemente arhitecturale, 
decorație pictată şi sculptată. Din vocabularul arhi- 
tectural specific Neorenaşterii germane regăsim la 
Peleş: frontonul (triunghiular, semicircular, polilo- 
bat), bowindow-ul, balconul, coloneta şi pilastrul, 
turnurile de sorginte medievală, de diferite forme 
şi dimensiuni, ancadramentele de uşi şi ferestre 
(de factură italienizantă sau gotică) şi lucarna. 


Un aspect definitoriu al fațadelor este dat de 
prezenţa în multe cazuri a structurilor aparente 
Fachwerk, având dublu rol, de armătură dar şi 
decorativ, creând raporturi 
compozitional-cromatice (alb-zidârie vâruitâ / 
brun-lemn; sau varianta roşu-cărămidă aparentă / 
brun-lemn). 


Estetica fațadelor este completată prin sculpturi in 
marmură, piatră, lemn (reliefuri, traforuri) - orna- 
mente florale, zoomorfe, antropomorfe, etc. Icono- 
grafia picturilor murale face apel în spirit istorist, în 
repetate rânduri, la personaje din mitologia 
medievală germană (Cântecul Nibelungilor in 
curtea interioară, în prima etapă de construcţie a 
Castelului Peleş, aşa cum arăta la 1883), scene din 
viata nobilimii germane, scene de vânătoare, 
motive vegetale, zoomorfe etc. ce se regăsesc în 
tematica picturii murale a curții de onoare şi a vi- 
traliilor. 


Carel Liman (1855-1929) şi Bernhard Ludwig, prin- 
cipalii arhitecţi şi decoratori ai castelului regal de la 
Sinaia au utilizat modele oferite de încăperile 
păstrate peste secole, publicate în anii 1860-1880 
în multiple volume de istoria arhitecturii germane. 
Recapitulând, amintim câteva dintre modele: 
Camera Fredenhagen, din secolul al XVI-lea din 
Casa Camerei de Comerţ de la Lübeck; interior din 
Casa Zick, de la Nurnberg, din 1580; cabinetul pri- 
marului, primăria oraşului Amberg, din secolul al 
XVI-lea. De asemenea, interioarele din Renaşterea 
germană conservate la sfârşitul secolului al XIX-lea 
în Muzeul oraşului Zurich, au constituit modele. 


Camere în stilul neorenaşterii germane alcătuite şi 
expuse în cadrul Expoziţiei de Artă şi Industrie de la 
Munchen (1876) au constituit de asemenea 
modele pentru regele Carol. 


Morfologia specifică multor interioare din castel 
cuprinde plafoane casetate din lemn sculptat sau 
stuc, lambriuri din diferite esențe de lemn, 
sculptate şi decorate cu panouri marchetate, 
ancadramente monumentale ale uşilor, 
încununate cu frontoane, coloane simple sau 
canelate, capiteluri compozite, lezene decorate cu 
figuri umane. Deşi castelul avea încălzire centrală, 
o serie de interioare păstrează, în spiritul 
Renaşterii, sobe din cahle realizate în ateliere 
germane sau elevetiene, cu motive decorative 
florale, antropomorfe etc. 
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tre-,,ghidurile” de amenajare a habitatului 
Gründerzeit care au impus norme pentru 
74 producători şi clienţi s-au detaşat în epocă 
em “Arta amenajärii interiorului” (1871) de 
— |. . Jakob von Falke şi “Camera germană în epoca 
s: Renaşterii”. (1880) de Georg Hirth. Decoratorii, 
arhitectii, industriasii si patronii magazinelor de 
- mobi ila : au preluat imediat îndrumările acestora, 
> elaborand: proiecte adecvate. Desi foloseau o 
Games istoricâ riguroasâ, referindu-se la 
= rta antică" a amenajärilor interioare, aceste scri- 
2 eri nu descurajau initiativa personalä. latä cäteva 
ample extrase din aceste ghiduri susceptibile sa 
— lamı ureascá unele dintre solutiile ce se vor regási in 
:-anii 188 —. de vara de la Sinala a regelui 


.—. Ola resed 


KT = LL 


Q.S 


déi d 


| GI 


—— IN 


ite x armonizeazá İn structura, 
We tie, tipul lemnului şi culoarea, dar 
E curând o dorință decât o regulä. 
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İli este necesar sd existe un perete 
, pentru ca interesul se concentreaza pe 
: .ntrul încăperii, pe masă şi pe oaspeţii săi [...]. Si 
Sie pentru ca peretele sá fie linistit, decoratiunile sale 
: trebuie atenuate într-o anumită măsură. Nu-şi au 
locul aici tablouri istorice izolate, pentru că acestea 
ar putea atrage atenţia asupra lor prea mult. Un 
„efect maxim il au însă vechile portrete în rame 
S închise la culoare [...], ca şi tablourile reprezentând 
IE natură moartă, fructe şi flori, scene de vânătoare şi 
| animale, pictate în vechea manieră. Colorate, dar 
totuşi în nuanţe rezervate şi potolite, ele sunt o 
podoabă nepretuitâ în sufragerie. Caracterul 
sufrageriei cere ca piesele de mobilier să fie şi ele 
UN Ill 3 cît mai simple sau ornamentate într-un stil cît mai 
— Mi Mum. | serios. Bufetul alcatuleşte, împreună cu 
Tr ornamentele sale, piesa principalš; restul se 
چڪ‎ rezuma la masã şi fotolii: pentru acestea din urma 
se recomanda tipul simplu al Renaşterii tarzii, cu 

spatar drept” (von Falke, 1871). 
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Despre salon 

„În schimb, in salon se poate valorifica toată 
strâlucirea, bogâtia şi eleganta necesare pentru 
reprezentarea casel. Salonul este locul petrecerilor 
[...], pereţii pot fi mai vioi şi mai colorati, plafonul se 
poate bucura de toate beneficiile artei decorative 
[.] Obiecte de artă de toate felurile, statui, 
statuete, busturi prin colţuri şi pe console, picturi 
moderne, cu coloritul lor vioi şi puternic, finisaje de: 
bronz la mese - toate acestea îşi pot găsi locul în ` 
acest potpuriu strălucitor. O asemenea bogăţie de — ~ 
podoabe şi obiecte este necesară într-o anumită ` 
măsură şi nu neapărat pentru a demonstra fapt 
că salonul, spaţiul neutru al unei educat 7 
moderne, se află la înălțimea acesteia. — - m : L 


Mesele neacoperite, peretii goi, suprafetele ne- 
valorificate nu-şi găsesc locul într-un salon-1-. 
acolo unde conversaţia îşi caută peste tot surse de” -- 
inspiraţie [...]. Mobilierul, grupat la rându sau, va fi, MI 
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salonului este aptă să ia o decizie.” (von Fake, >. / : s. 
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de celelalte „istorisme” ale epocii — îşi rezen ar 
poate, doar un mai pronuntat caracter arhite = 
al mobilierului. Amenajarea camerelor vi: ază İns” 
afară de aranjarea propriu-zisă a mobilelor — ^ — 
decorarea peretilor, a tavanelor, „pardoselilor,  — —;” T 
usilor, ferestrelor, adecvarea corpurilor de ` : 
iluminat, a textilelor, سمرت‎ derman اف‎ 3 
Mobilierul ramane insa factorul decisiv in cultur 
habitatului ^ Gründerzeit, find | eleme tu 
predominant al camerei, atât prin număru 
pieselor, cat şi prin diversitate — celel Ite 
componente au functii ambientale auxiliare, In 
cazul pieselor realizate de producätori renumiti 
pentru o clientelá favorizatá se poate vorbi despre | 
un stil al elitelor. Comenzile, de o calitate şi o 
bogâtie exceptionale, se disting prin conceptul lo 
„bine definit", prin ,caracterul” lor pregnant. 
Gândite în grupuri omogene aceste piese au | 
trăsături individualizate pentru fiecare cameră. _ 
Conceptul de bază se repetă ingenios în fiecare ` 
obiect în parte, fără a uita auxiliarele (uşi, ferestre, 


lambriuri, casetoane etc.) 
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İntreg mobilierul Gründerzeit mizeazâ pe o 
coloristicä intunecatâ, de brunuri-maronii, in acord 
cu spiritul sau tectonic, sobru. Esentele predilecte 
sunt nucul şi stejarul. Astâzi, putine reconstituiri İşi 
permit sa refacâ şi cadrul textil al stilului, cel mai 
perisabil, aşa incât doar reproducerile de epocâ ə 
mai pot evoca teatralitatea Gründerzeit — ului. Prin — — . — 

regia amplasârii mobilierului şi abundenta obiec- Tr 
telor decorative, cele mai reusite interioare ale = ج‎ 
sfârşitului de secol al XIX-lea aminteau de ES ~^ — 
compozitia unei picturi de epoca, in care asimetria عمسم‎ Sol 

şi diversele centre de interes trebula sa capteze pri- o... i 
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Interior din casa Zick, Nürnberg 1580 
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Interior conceput de arhitectul Gabriel von Seidl, 1885 
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Decorator 


beniru interioarele 
Neorenascentiste 


Arhitectii chemati sá lucreze la constructia si 
decorarea Castelului Peles, in intervalul 
1873-1914, au fost, în mare parte, germani şi 
austrieci. Proveniti de pe băncile şcolilor de 
arhitectură şi inginerie din Berlin, Munchen, Viena 
sau Praga, aceştia posedau cunoştinţe temeinice 
în domeniul vocabularului diverselor stiluri, 
reluate în a doua jumătate a secolului al XIX-lea. În 
ceea ce priveşte designul de interior, Castelul Peleş 
se poate mândri cu contribuția unor importanți 
decoratori, precum J.D. Heymann din Hamburg, 
August Bembe, reprezentantul unei case de 
decoratiuni interioare din Mainz, infiintatä de câtre 
familia sa, in anul 1780, Anton Pössenbacher, care 
şi-a adus contributia la decorarea unor castele 
construite de către regele Ludovic al Il-lea al 
Bavariei şi nu in ultimul rand, Bernhard Ludvvig de 
la Viena, a cârui colaborare cu arhitectul principal 
al castelului - Carel Liman, va continua pana la 
sfarşitul anilor 1920. 


Firma J. D. Heymann din Hamburg a realizat ma- 
joritatea decoratiunilor interioare ale Castelului 
Peleş, din prima etapa de decoratie. Oferta se 
remarcâ prin complexitate, incluzand de la piese 
de mobilier fix şi mobil, elemente decorative din 
lemn, pana la textile (covoare, portiere, lambre- 
chine), oglinzi şi şemineuri, trimise la Sinaia intre 
anii 1883-1885. 


Germane din 
Castelul Peles 


Cele mai reusite dintre interioarele firmei din Ham- 
burg, păstrate, cu mici modificări până astăzi sunt: 


Cabinetul de lucru al regelui, o încăpere sobră, 
unde stilul neorenaşterii germane este prezent 
atât prin tapetul pereților, al lambriurilor din lemn 
de nuc, plafonului casetat şi sculptat, vitraliilor 
vechi, preţioase. Se prevede o denivelare de spaţiu 
unde se amenajează un colt retras, o lojă destinată 
convorbirilor cu caracter particular. Această 
cochetă denivelare, se încadrează stilistic noilor 
concepţii ale sfârşitului de secol al XIX-lea, când 
începe să se pună accent pe funcţionalitatea 
spaţiilor de locuit. 


Biblioteca, o încăpere de mici dimensiuni, este 
realizată în stilul Renaşterii germane, cu lambriuri, 
rafturi şi dulapuri pentru cărți, din lemn de stejar si 
uşi cu panouri din piele presată, figurând cavaleri 
din perioada Renaşterii. O scară interioară în 
spirală urcă la galeria încăperii, marginită de un 
grilaj de fier forjat şi aurit. În acest ansamblu arhi- 
tectural de o sobrietate specific renascentistă, mo- 
tivul decorativ al grilajului, flori cu tije prelungi, în 
volută, anunţă trăsăturile Artei 1900, iar uşa 
secretă a bibliotecii care face legătura cu etajele, 
adaugă un surplus de farmec şi mister. 


Lui August Bembe din Mainz i se datorează 
încăperile de primire realizate în anul 1883, 
precum Sufrageria, Marele Salon, Sala de teatru, 
Sala veche de muzică, de asemenea apartamen- 
tele oaspeţilor de la etajul |, precum şi o serie de 
piese de mobilier furnizate Casei regale, până 
după anii 1900. 
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Sculptoru 
Curtii Regale, 


Martin Ston 


În anul 1866, sculptorul bavarez, Martin Stöhr (1819-1896) l-a însoțit in 
România pe prințul Carol de Hohenzollern, iar după doi ani a fost 
numit „sculptorul Casei princiare din România”. Stöhr lucrase o 
perioadă la Castelul Sigmaringen, recomandat fiind de către regele 
(apoi împăratul) Wilhelm | al Prusiei. Martin Stöhr condusese lucrările 
de tâmplărie de la castelul acestuia, Babelsberg de la Potsdam, din 
Germania. În România a lucrat în slujba regelui Carol | timp de 30 de 
ani, atât pentru Palatul Regal din Bucureşti, cât mai ales pentru 
reşedinţa de vară a acestuia, Castelul Peleş, unde a deţinut funcţia de 
director al lucrărilor de construcţie şi amenajare. Idealul artistic al 
sculptorului a fost creația Renaşterii germane, trăsăturile acestui stil 
fiind regăsite în toate lucrările sale de ebenisterie. Din păcate, 
numeroase piese de mobilier, lambriuri, uşi şi portaluri, au dispărut de 
la Palatul regal, o dată cu incendiul din anul 1926. Piese de mobilier de 
o rafinată compoziţie artistică se păstrează în Castelul Peleş, precum şi 
lucrarea de o mare măiestrie şi minutiozitate, uşa sculptată în lemn a 
intrării de onoare. Uşor de recunoscut, mobilele lui Stöhr se 
caracterizează prin abundență ornamentală. Sculptura desăvârşită si 
ştiinţa folosirii volumelor, cu altoreliefuri şi meplat, conferă valoare 
pieselor în stilul Renaşterii germane. 


Principele Carol - bun cunoscător şi mare iubitor de artă a participat, 
împrumutând lucrări pentru un important eveniment de talie 
naţională, Expoziţia de artă a Societăţii Amicilor Bellelor Arte, din anul 
1873, de la hotelul Herdan din Bucureşti. Principele consemnează 
acest moment important pentru începutul colectionismului roma- 
nesc, menţionând în memoriile sale, exponatele pe care le-a apreciat 
în mod particular, mobilierul neorenscentist, sculptat de Martin Stöhr: 
31 decembrie / 12 ianuarie 1873: Întâia expoziţie de arte frumoase ce a 
existat vreodată în ţară se deschide la hotelul ,Herdan”, principele expune 
un mare număr de obiecte artistice ale sale şi mai ales, mobile de lemn fin, 
lucrate de un sculptor foarte dibaci, M. Stöhr. Dintre realizările lui Stöhr 
de la palat au fost împrumutate pentru expoziţie, două dulapuri din 
lemn de nuc, un dulap şi o masă din lemn de trandafir, patru scaune 
sculptate „în stil medieval” şi patru medalioane reprezentând „capete 
de domni români”. 


Pentru serviciul credincios şi talentul său, sculptorul şi arhitectul 
Martin Stöhr a fost distins cu mai multe ordine şi medalii: Carol | i-a de- 
cernat ordinul Steaua României în grad de cavaler, ordinul Coroana 
României în grad de ofițer, iar prinţul Karl Anton de Hohenzollern i-a 
înmânat Medalia de Aur a Casei de Hohenzollern. De la regele Suediei 
va primi ordinul regal Wasa, iar împăratul Austro-Ungariei îi va înmâna 
Crucea de cavaler al ordinului Franz Josef. 


/ 
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Dressoir 

Atelier Martin Stöhr, 1883 

Lemn de stejar, nuc, sculptat, lustruit, bronz, postav 

Dimensiuni: Î — 352 cm, L — 230 cm, La — 100 cm 

Inv. 9046, L. 885,M. 332, M.N.Peleş, antecamera cabinetului de lucru 


Dressoir gigant, piesă neorenascentistă, destinată expunerii pieselor preţioase din 
argint, cu trei uşi frontale, personalizate cu motive sculptate: scuturi heraldice ale 
familiei Hohenzollern, în ancadrament floral-vegetal. Pe cele două uşi laterale se 
găsesc basoreliefuri cu strămoşi ai regelui Carol I şi datare: G. Karl I 1563, G. 

Karl II 1564, iar pe uşa centrală, cifrul regelui Carol I, surmontat de coroană şi 

deviza “Nihil sine Deo”; blatul sculptat în relief mărunt, cu figuri de strămoşi ai regelui 
Carol 1 şi date inscripţionate în limba germană. 


Piesâ de aparat, destinatâ salonului Masâ 


de vânâtoare, cu blatul sculptat Atelier Martin Stöhr, 1883 
mörunt, central medalion cvadrilobat Lemn de nuc, sculptat, 
cu stema României şi deviza casei ronde-bosse, strunjit, lustruit 
regale ,, Nihil Sine Deo”. Centură cu Dimensiuni: İ - 103 cm, L - 147 cm, La- 78 em 
decor frizâ cu frunzä de acant, motive Inv. 11721,L 877 


cinegetice, tolba de sageti si protome 

de leu in alto-relief, elemente baroce 

prin opulenta formelor şi tratarea 
compozitionalä. Picioare masive, 

pilaştri cu reliefâri de ove inscrise in 
sublinieri ovale. La aceastâ frumoasâ 

piesâ de mobilier a lucrat şi principele 

Carol 1, sculptura fiind o pasiune din tinerete. 


Scaune cu strâmoşi 

Atelier Martin Stöhr, 1883 

Lemn de nuc, sculptat, strunjit, lustruit 
Dimensiuni: İ - 96 em, L - 37,5 cm, La - 40cm 
Inv. 4428, L703, a-e 


Scaune cu spâtar de formâ arhitectonicâ, 
borduri formate din vrejuri de acant, in 
volutâ, central nişâ cu personaj in 
basorelief, strâmoş al regelui Carol 1, 
intr-o atitudine glorioasâ, surmontat de 
scutul Hohenzollern, tratare in manierâ 
renascentistâ. Şezutâ sculptatâ fin cu 
scutul familiei regale Carol I, pe un fond 
de volute vegetale şi cifrul regal. Picioare 
oblice, strunjite cu motivul şir de sfere 
2000 şi volute. 
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Garniturâ de cabinete formatâ din douğ piese 
pandant. Lucrâri de o remarcabilâ valoare 
artisticâ, cu panourile uşilor sculptate manual, 
ornate cu personaje alegorice, in basorelief, 
incadrate de scuturi scartelate, cifrul regal 
surmontat de coroanâ şi deviza Nihil Sine Deo. 
Piesâ de reprezentare, cu elemente renascentiste 
germane şi italiene. 


pet 211. 


t Nos . 
warn & ۱۳۳7 
z 


2 + 
MAUN 


Cabinet 

Atelier Martin Stöhr, 1883 

Lemn de nuc, sculptat, strunjit 

Dimensiuni: Î - 193,5 cm, L - 161,5 cm, La - 58 cm 
Inv. 17382 


Mlobillerul Neorenasterii 
Germane de la 


Colectia de mobilier (circa 2000 de piese) a Castelului 
Peleş oferâ o imagine cuprinzätoare asupra 
diversitâtii stilurilor europene şi a evolutiilor tehnice 
İn materie de decor, de la sfârşitul secolului al XVI-lea 
pana la inceputul secolului al XX-lea. Cele mai numer- 
oase sunt piesele reprezentand, preponderent, 
trasaturile stilului neorenaşterii germane, realizate 
până în anul 1883, anul inaugurării castelului. 


Artiştii creatori de mobilier păstrează în lucrările lor si- 
lueta arhitecturală şi sobră a clădirilor, conform cu 
tradiția Renaşterii germane, la care se adaugă orna- 
mente specifice Renaşterii italiene : pilaştri încadrând 
panourile uşilor sau susținând antablamente, ornati 
cu vrejuri vegetale sau florale. Motivele groteşti, in- 
spirate din decorurile descoperite în grotele Romei 
antice, se găsesc în simbioză cu vase, cochilii şi cornuri 
ale abundenței. Adeseori se întâlnesc figuri fantastice 
şi bizare, torsuri de copii nuzi, cupidoni anturati de 
frunze prelungi in voluta, dragoni şi satiri. Repertoriul 
neorenascentist este bogat şi in arabescuri, compuse 
din ornamente vegetale. Baluştrii sunt creati cu multâ 
fantezie, ca şi colonetele cu capiteluri ionice, medalio- 
anele antice ornate cu profiluri sculptate in meplat 
sau busturi de personaje, reliefate puternic. Se intâl- 
nesc personaje din mitologia greacâ sau romana, in 
posturi specifice iconografiei antice 


Dulapurile mari şi cabinetele sunt piese de aparat, de 
reprezentare, purtand ca decor pe panourile frontale 
cartuşe cu insemnele heraldice ale comanditarului 
sau scuturi conventionale (lipsite de insemne), incon- 
jurate de şerpuitoare rubane sau toruri de lauri. 


Marchetâria este o tehnicâ de mare spectaculozitate 
intâlnitâ la piesele de mobilier neorenascentist 
german: la mese, scaune, cabinete, birouri, dulapuri 
sau monumentalele dulapuri-uşi de intrare in 
incâperi. Furnirul de nuc se combinâ armonios cu 
furnirul de stejar, mahon, pin, abanos, cireş etc. ofer- 
ind pieselor pretiozitate şi rafinament. 


Castelul Peles 


Mentionâm câ mobilierul neorenascentist german 
dovedeşte câ modelul original este de cele mai multe 
ori interpretat şi nu copiat dupâ modele vechi, de 
câtre artişti. La inceputul secolului al XIX-lea, 
producâtorul de mobilier cumpâra creatia unor de- 
signeri sub formâ de schite, fapt care ii conferea pro- 
prietatea intelectualâ asupra creatiei. Adevâratul 
autor al desenului, lucra ca simplu angajat. Numele 
säu şi ideile sale erau subordonate muncii unui sistem 
de productie, dominat de consideratii de ordin eco- 
nomic, dar şi de ordin estetic. 


Piesele istoriste de mobilier dovedesc imaginatie şi 
creativitate, eclectismul decorurilor provenind, atat 
din folosirea elementelor stilului Renaşterii germane, 
cat şi din cel al Renaşterii alsaciene, italiene şi nu de 
putine ori, din bogata paletâ stilisticâ barocâ. 


Un segment special il reprezintâ in colectia regalâ de 
la Peleş, piesele comandate in Germania, in ateliere 
regionale creatoare de mobilier rustic, in special 
scaune cu decoratie specificâ regiunilor Bavaria, 
Baden-Würtemberg şi Saxonia inferioara. Şi in creatia 
atelierelor rurale vom intâlni decoruri cu preluäri de 
ornamente din Renaşterea italiana (mascaroni, 
groteşti), silueta formala a unor scaune tip sgabello 
definind aşa numitele Scherer-Stühl (scaune cu 
picioare foarfeca). Creatorii germani au urmat 
întocmai dorințele ^ comanditarului privind 
ornamentele sculptate, inserând central pe spâtarul 
pieselor figuri de strămoşi regali şi însemne heraldice 
specifice. Sculptura manuală este de mare precizie şi 
fineţe, strunjirea pieselor se realizează artizanal, 
îmbinările componentelor sunt aproape întotdeauna 
din lemn, existând un respect pentru modelele vechi 
şi tehnica Alt Deutsch. 


Interesul secolului al XIX-lea pentru creaţia artistică 
etnografică ce atestă identitatea naţională a ţării de 
proveniență este prezent, în mod firesc, între 
opţiunile regelui Carol 1. 


u 


> 


سب 


^ 


2 
t 


E SKE 


SS 


De 


«C 


ka 


= 


Armoire, adaptat la intrarea unei incâperi de la etajul al II-lea al Castelului Peles 
Atelier german nedeterminat, 4/4 sec.XIX 

Lemn de nuc, mahon, frasin, marchetat, strunjit, lustruit 

Dimensiuni: Î - 235 cm, L - 160cm, La - 60 cm 

Inv. 9061, L526, M.360 


Dulap-usä, compozitie arhitectonicâ impresionantä, 

specificâ Renaşterii germane de la inceputul secolului 

al XVI-lea, cu decor bogat in marchetârie, 4 panouri 

casetate, cu frontoane triunghiulare, motive arabescuri, 

cartuşe heraldice având vulturul bicefal cu aripile deschise, 

surmontat de cruce şi coroanä stilizata. wi 
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Scaune rustice 
Atelier regional german, cca 1883 
Lemn de nuc, sculptat, struniit, lustruit 
Dimensiuni: İ - 92 cm, La - 45 cm 


Interpretâri regionale ale mobilierului 
renascentist german, cu o diversitate 
extrem de bogatâ de modele şi o tehnicâ 
impecabilâ de sculptare şi strunjire a 
componentelor. 


Furnizori de moßbilier 
a Castelul Peles 


Dintre principalele ateliere creatoare de mo- 
bilier artistic în stilul Renaşterii germane, 
amintim pe Julius Daniel Heymann din Ham- 
burg, August Bembe din Mainz, Graeff & Pa- 
genstecher din Elberfeld. 


Mobilierul furnizat de firma Heymann din 
Hamburg, de o calitate desăvârşită, este 
caracterizat „printr-o execuţie atentă, cu un 
efect artistic general, de mare frumuseţe”, aşa 
cum se prezintă firma în portofoliul trimis 
Casei regale. Julius D. Heymann conducea, 
încă din anul 1843, un atelier de mobilier, 
y specializat şi în decorațiuni interioare, avand 
sediul la Hamburg. S-a consacrat la Expoziția 
Universală de la Londra din 1851, unde a fost 
premiat cu medalia de aur şi a participat la o 
serie de expoziții internaționale la Sydney, 
Hamburg, Paris, bucurându-se de înalte 
4 aprecieri. Dintre creatiile notabile ale firmei 
mentionâm, cu exceptia lucrarilor de la 
Castelul Peles, mobilierul pentru palatul 
imperial Meiji de la Tokyo (1887) şi 
decoratiunile interioare pentru vapoarele de 
croazieră germane, realizate către 1900. În 
perioada începutului de secol al XX-lea, fabrica 
Heymann creează piese de mobilier după 
schițele renumitului reprezentant al Şcolii de 
la Darmstadt, arhitectul Peter Behrens. 
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Cabinet 
Atelier J.D. Heymann/Hamburg, 1883 


Lemn de stejar, nuc şi santal, esente de lemn exotic, sculptat, basorelief, strunjit, marchetat, pictat, lustruit 


Dimensiuni: | — 187 cm, L — 135 cm, La — 60 cm 
Inv.9047, L.911, M.N.Peles, cabinetul de lucru al regelui 


Cabinet, piesä de mare valoare artisticä, formatä din 

2 corpuri: corpul inferior cu douä usi, avänd sculptate 

in basorelief douä personaje mitologice: Hercule cu 
Hidra din Lerna si Diana; corpul superior usor retras, 

cu antablament sprijinit pe colonete adosate la 
montanti, cu douä usi purtand un cartuş heraldic 
personalizat, in decor floral: vultur cu aripile deschise şi 
purtand cruce in cioc (Prusia) şi leul şezând pe picioarele 
din spate (Nürnberg); in interior, un secreter cu 15 
sertare şi dulöpior central din lemn de santal, marchetat 
cu esente moi de lemn, formand decorul floral-vegetal şi 
personai feminin alegoric: Primövara. Pe interiorul uşilor 
se gâseşte un motiv arhitectonic sculptat fin, cu perechi de 
coloane cu capitel ionic incluzand amfore in locaşuri 
arcadate prin motiv rocaille din repertoriul barocului. 
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Dulap bibliotecâ 

Atelier J.D.Heymann/Hamburg, 1883 

Lemn de nuc sculptat, strunjit, lustruit 

Dimensiuni: İ — 360 cm, L— 344 cm, La — go cm 

Inv. 4911, L. 899, M.N.Peleş, cabinetul de lucru al regelui 


Antablamentul bordat cu brâu denticuli, distantat de corp, 

cu arhitrava şi cornişa sprijinite pe opt baluştri mici, conferâ 
piesei monumentale, denumirea de baldachin. Ca arhitecturâ 
compozitionalä, piesa se inscrie stilistic in stilul neorenasterii 
elveţiene. Interpretare după un model din secolul al XVII-lea, 
de la Muzeul de Istorie din Basel. 


-Furnizori de ۲۱۲ 
a Castelul Peles 


Philipp Anton Bembe (1799-1861) întemeiază 
începând cu anul 1825, un atelier de mobilier 
lucrat manual, la Mainz, împreună cu tâmplarul 
Wilhelm Kimbel, cumnatul său. 


Amândoi fiii lui, Christian Ferdinand şi August 
preiau, mai târziu, afacerea tatălui şi vor face 
cunoscut renumele acestei fabrici în Europa. 


În anul 1840 se infiinteazâ o filială a fabricii de 
mobilier în oraşul Köln-Ehrenfeld specializată 

şi în fabricarea parchetului şi a lambriurilor. 
Această societate se va muta apoi, în localitatea 
Bad Mergentheim. Parchetul Bembe şi piesele 
de mobilier din această perioadă vor fi 
furnizate Caselor princiare şi regale din Europa. 


Atelierul lui August Bembé, furnizorul 
castelului Peleş va concepe piese de mobilier 
cu trăsături istoriste, şi după o perioadă şi 
piese Art Nouveau, de cea mai bună calitate. 
Firma colaborează cu fabrici de covoare, 
textile pentru decorațiuni interioare, 

ateliere de feronerie ornamentală, ateliere 
de instrumente muzicale etc. 


Biblioteca 
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Atelier Graeff & Pagenstecher-Elberfeld, Germania 
Lemn de stejar, sculptat, ronde-bosse, strunjit, aramá 


Dimensiuni 


:1- 248,5 cm, L - 258 cm, La -59 cm 


Inv. 4607, L 708 


Bibliotecá destinatá reginei Elisabeta, cu arhitravá cu mascaroni 
supraináltati, banderolá cu inscriptii in limba francezá, cugetári 
ale scriitoarei Carmen Sylva, compozitie elaboratá de sorginte 
renascentistá, cu elemente baroce- figuri de atlanti şi cariatide, 
alegorii ale Dramei si Liricii, cu elemente atribute. Central, nişâ, 
superior cu arcadâ grilajatá. 


Panou decorativ 

Atelier german, cca 1895 

Lemn de nuc,frasin, sculptat, strunjit, pictat 
Dimensiuni: İ - 133 em, La - 85 em 

Inv. 3843, L.48 


Piesâ istoristâ decorativâ, cu ancadrament bordat de sculpturä auriculara, decoratie renascentista des uzitatä in 
secolul al XVI-lea.Figura menestrelului cântând la vioarä, in costumatie renascentistâ pe un fundal cu motive 
floral-vegetale, specifice artei 1900, se armonizeazâ cu elementele baroce sculptate in basorelief de 

la baza lucrârii-pereche de amoraşi sârutându-se, şi motivul scoicâ de la fronton. 


Credentâ 

Atelier A.Bembe, Mainz, Köln, 1883 

Lemn de nuc, sculptat, strunjit, ebenizat, marchetat 
Dimensiuni: İ -220 cm, L - 128 cm, La - 62 cm 

Inv. 8915, M 14,L 1041 


Credentä pretioasä, de o mare valoare esteticä, 
formatä din douä corpuri, cel inferior cu o usä 
decoratä cu marchetärie, decor buchet de flori in 
ancadrament arhitectonic de colonete canelate, 
incluse in nise. Corpul superior sprijinit pe montanti 
atlanti cu capiteluri ionice, antablament masiv si 
decor vegetal in casete, nise retrase avänd la bazä 
douä sertare mici, central nişö cu arcadä decoratä 
cu motiv punct de diamant. 
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Broderii 
Atelier german 


4/4 sec. XIX 
Tesâturâ lame, catifea, broderie aplicată, mătase, piele, fir metalic 


Dimensiuni: Î - 140 cm, La - 95 em 
Nr. inv. 14306, 14307 


Lucrärile se inscriu in stilul istorist fiind 

executate cu elemente ornamentale specifice 
stilului Renasterii germane. Personajele broderiei 
reprezintä un cavaler halebardier si o tänärä, 
redati cu minutiozitate in costumatie renascentistä 
de secol XVI, in ancadrament arhitectonic şi 
floral-vegetal specific perioadei Renaşterii, cu 
elemente baroce. Cromaticâ dominantâ de tonuri 
de ocru, albastru, verde. Tehnicâ mixtâ-broderie 
cu fir, picturâ, aplicatii de materiale diferite. 


Pinacoteca de copii a 


regelui Carol |. copiile 
Upa vechi masstr 


Conform cutumei din locuintele nobiliare, in 
Castelul Peleş existâ şi astâzi expusâ galeria de 
cöpii comandate de Carol | unor artişti germani şi 
austrieci, dupa lucrâri de epoca pâstrate in castelul 
familial de la Sigmaringen, precum şi portrete de 
aparat ale stramoşilor regelui. Alte categorii de 
copii, picturi dupa opere celebre de vechi maeştri 
din muzeele sau colectiile de artâ decorativâ 
veche sau nouă/istoristă (cuprinzând obiecte de 
sticlărie artistică, ceramică, porțelan, argintărie, co- 
voare, mobilier etc.), constituie fonduri valoroase, 
exprimând opţiunea de gust istorist a regelui. 


Achizitionand picturi vechi şi comandând altele 
noi după lucrări celebre, regele Carol 1 şi-a creat, 
conform unei politici culturale specifice secolului 
al XIX-lea şi urmând propriul său gust, o 
pinacotecă privată ce cuprindea atât galeria de 
“tablouri vechi” cât şi galeria de cöpii. Acestea din 
urmă puteau fi văzute, la început de secol XX, cu 
ocazia vizitării Castelului Peleş, ce începe să fie de- 
schis publicului, în anumite condiţii. 


Fenomenul copiei poate fi înțeles din perspectivă 
contemporană ca un demers de tip istorist, în care 
fascinația trecutului îşi spune cuvântul. İn lipsa 
originalelor celebre, copiile după mari maeştri 
erau destinate să imprime reşedintei regale un 
caracter fastuos şi să contribuie la educația 
estetică, într-o epocă în care nu exista încă 
reproducerea color. 


Operată de rege, selecția operelor ce urmau a fi co- 
piate reflectă în mod evident preferințele suver- 
anului pentru subiecte religioase. Gustul său de tip 
romantic îşi găseşte continuitate în cel eclectic al 
colecționarilor din a doua jumătate a secolului al 
XIX-lea, interesați deasemenea de primitivii itali- 
eni, de pictura venețiană, de şcolile spaniolă si 
flamando-olandeză. 


Instrument educativ, cu valențe de decorare a inte- 
rioarelor castelului, copia capătă aici şi o valoare 
documentară atestând o foarte bună cunoaştere 
din partea comanditarului, a istoriei picturii euro- 


pene prezentă în marile muzee. 
. 


La comanda regelui, s-au realizat in intervalul 
1880-1910, circa 100 de cöpii, dupa lucrâri celebre, 
repere ale istoriei artei şi picturii din şcolile 
venetiana, flamanda, germana, franceza, conser- 
vate in cateva dintre cele mai importante muzee 
ale Europei, bine cunoscute de către Regele Carol |: 
Alte Pinakothek, München; Galeria Naţională, 
Berlin; Gemăldegalerie, Dresda ; Galeria Naţională 
de Artă, Kassel ; Castelul Sigmaringen; Kunsthisto- 
risches Museum, Viena; castelul ducal, Gotha ; 
castelul Schleissheim; Galeria Liechstenstein, 
Viena; Galleria Borghese, Roma, Galleria 
dell'Accademia, Venetia; Muzeul Regal de Arte An- 
twerpen; Luvru . 


Comenzile identificate au fost adresate atát unor 
artisti stráini (germani cu precádere, austrieci, 
francezi, un grec, un italian), cát si unor bursieri 
románi precum Ottilia Michail-Otetelesanu (1887- 
1974) sau Gheorghe Bálánescu (?) s.a. 


Au executat copii pentru regele Carol |, pictorul de 
curte de la Sigmaringen, Gustav Bregenzer (1854- 
1918), Eugen Ritter Gotha (1853-1922), Eduard 
Haaga, Ernst Hausmann (1845-1908), Paul Schad- 
Rossa (1862 -1916), Bertha Sich, Maximilian von 
Schneidt (1858-1937), Leni von Schneid, Laetizia 
von Witzleben, precum şi foarte cunoscutii Gustav 
Klimt (1862-1918), Ernst Klimt (1864-1894) şi Franz 
Matsch (1861-1942). Alte pânze sunt semnate de 
Charles Felu (1850-1905), V.Greve, Paul Rodokana- 
kis, D. Barezzi. 


Colectia de cöpii comandate de Carol | se poate 
imparti in douä categorii : 


1. Copiile dupa marii maeştri, avand ca tematicâ, 
portrete de personalitâti istorice (impârati, regi, 
aristrocrati, guvernatori etc.), scene religioase, 
compozitii bataiste, scene de gen, peisaje etc. 


2. Galeria de strâmoşi ai regelui, Ahnengalerie, care 
İn afara catorva exceptii (portretele semnate de 
Gustav Klimt şi Franz Matsch) este reprezentatâ 
prin cöpii dupâ lucrâri originale pâstrate in castelul 
familial de la Sigmaringen. 


Autoportret 

Eduard Haaga dupâ A. Dürer (1471 — 1528) 

Ulei pe pânzâ, 

Dimensiuni: Î - 66,5 em, La - 48 em 

Semnatä, datatâ 1886, se aflâ la Alte Pinakothek, München, Germania. 


Eduard Haaga a realizat pentru regele Carol 1 o copie a operei emblematice a 
Renasterii germane, Autopotretul lui Dürer la 28 de ani. Figura artistului, 
reprezentatâ intr-o perfectâ frontalitate şi simetrie surprinde prin similitudinile 
cu reprezentârile christice din epocâ. 


Esthera cerând iertare 
lui Ahasverus 


Paul Shad-Rossa dupâ Hans 
Burgkmair cel 

Bâtrân (1473-1531), 

datatâ 1886 


Ulei pelemn, 

Dimensiuni: İ - 115 cm, 

La - 150 cm 

Inventar: 11637, P 265, PFV 31 


Originalul, datat 1528, se aflâ 
laAlte Pinakothek, München. 


Episodul din Cartea Estherei, 
când regina intervine in 
favoarea evreilor pe lângâ sotul 
ei, regele Ahasverus, a fost una 
dintre cele mai reuşite şi 
spectaculoase reprezentâri 
plastice din spatiul sud-german. 
Pictorul a dat nota de exotism 
şi de fast oriental prin utilizarea 
unui repertoriu plastic şi 
decorativ tributar Renaşterii 
venetiene, oraşul lagunelor 
apârând pictorului bavarez ca 
teritoriul cel mai apropiat 
Orientului. 


Tabloul original, comandâ a 
ducilor Wilhelm al TV-lea şi 
Jacobaea de Bavaria, face parte 
dintr-o suitâ de tablouri ce 
ilustrau faptele pesonajelor 
marcante ale Antichitätii şi 
Vechiului Testament. 
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Ducele VVilhelm al TV-lea de Bavaria 

Autor Paul Schad - Rossa dupâ Hans Wertinger (1465-1533) 
Ulei pe lemn, 

Dimensiuni: Î - 71 cm, La - 46 cm 

Nesemnatâ, nedatatâ 

Inv. 12595, P 250, PS 37 


Ducele Wilhelm al TV-lea al Bavariei (1493 — 1550) şi sotia sa, Maria Jacobaea de Baden (1507 — 1580) s-au 
numörat printre principii germani care la inceputul secolului al XVI-lea au imbrâtişat ideile novatoare ale 
Renaşterii şi au incurajat dezvoltarea artei germane. Deveniti fondatorii uneia dintre cele mai importante 

colectii de artâ din Europa (colectia suveranilor bavarezi constituind nucleul cunoscutei Alte Pinakothek din 
München), aceştia au comandat lucräri tuturor artiştilor reprezentativi ai epocii, printre care Hans Holbein, 
Albereht Altdorfer, Hans Burgkmaier. 
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Ducesa Maria Jacoba de Bavaria 

Autor Paul Schad - Rossa dupâ Hans Wertinger (1465-1533) 
Ulei pelemn, 

Dimensiuni: İ - 69 em, La - 45 cm 

Nesemnatâ, nedatatâ 

Inv. 12594, P 249, PS 36 


İn portretele de aparat ale lui Wertinger, suveranii bavarezi sunt reprezentati in costume bogate, in pozitii 
rigide, maniera de reprezentare fiind incâ tributarâ goticului international. Peisajul din fundal indicâ insâ 
faptul că şcoala dunăreană de pictură asimilase influenţele noii arte de la sud de Alpi. 


Comanda celor două copii ale suveranilor bavarezi pare perfect indreptätitä, regele Carol I al României fiind 
el însuşi întemeietorul unei mari colecţii de artă, la celălalt capăt al Europei. 


- X. Zettler si 


institutul regal pavarez 
de arta: taoricantii 

de vitralii, Turnizor 
eniru Castelul Peles 


Printre traditiile readuse la viatá in a doua jumátate a 
secolului al XIX-lea a fost fabricarea vitraliilor. 


Această revigorare este demonstrată de fondarea In- 
stitutului Sticlei Pictate din Munchen, în anul 1827, de 
către regele Ludwig | al Bavariei. 


Tradiția este continuată de către artistul, Joseph Ga- 
briel Mayer care în anul 1862 a introdus la Munchen 
producţia în serie de vitralii, la institutul său de Lucrări 
de Artă Creştină. Pentru contribuţia importantă la 
dezvoltarea artei religioase, Papa Leon XIII a acordat 
în 1892, companiei Mayer & Co,, titlul de Institutul 
Pontifical de Artă Creştină. 


Ginerele lui Gabriel Mayer, Franz Xavier Zettler, a 
lucrat initial la fabrica de vitralii din cadrul firmei, iar in 
anul 1870 infiinteazä propriul sâu atelier. Mica lui 
companie a İnregistrat primul succes, la Expozitia 
Universala de la Viena din 1873, unde a obtinut 
Marele premiu pentru vitraliile realizate. La sfarşitul 
deceniului, firma Zettler avea dela un numär de 150 
de angajati. İn anul 1882, compania a fost denumitâ 
Institutul Regal Bavarez de Artâ pentru Vitralii, de 
cätre regele Ludwig Il, proprietarul castelului de 
basm, Neuschwanstein. Relatiile apropiate dintre 
Zettler şi Ludwig Il, precum şi gusturile lor comune, au 
fost motive suficiente care au contribuit la editarea şi 
ilustrarea unei cârti, un catalog al unor artefacte reli- 
gioase detinute de excentricul rege. 


Ambele manufacturi Mayer şi Zettler au perfectat 
ceea ce a devenit cunoscut ca Stilul München, copiat 
de multi alti producători de vitralii. Folosind 
perspectiva (reprezentarea la dimensiuni mai reduse 
a unul obiect aflat in plan indepârtat, fata de cel situat 
İn prim-plan, pentru a da impresia de profunzime) din 
epoca medievala şi Renaştere, Zettler este recunoscut 
İn calitate de maestru al acestei tehnici şi este 
considerat primul care a folosit perspectiva din trei 
puncte in realizarea vitraliilor. İn timp ce vitraliile 
medievale contin scene care par unidimensionale şi 
plate, chiar dacâ au un obiect in planul indepârtat, 
scenele pictate de Zettler par mai degraba picturi 
renascentiste. Aceasta calitate poate fi regâsitâ la 
cateva dintre vitraliile castelului Peleş, realizate de 
Zettler. Stilul München şi perspectiva din trei puncte 
au fost mai târziu adaptate şi modificate de câtre 
marele artist american, Louis Comfort Tiffany. 


Chiar dacâ astâzi este mai bine cunoscut numele lui 
Tiffany, in epocä se ştia clar cine este profesorul şi cine 
este elevul: la Expozitia Internationalâ de la Chicago 
din 1893, vitraliile realizate de firma Zettler au primit 
Marele Premiu. 
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Franz Xavier Zettler, 


München 


GA 


Vitralii 

Atelier Zettler, München, Germania, 4/4 sec.XIX 

Sticlâ suflatâ, pictatâ, partial coloratâ in masâ; plumb trefilat, 
Dimensiuni: I — 195 cm, La — 50 cm 

Inv. 11922,C. 526,V. 158, 11921,C. 526,V. 159 


Tematica acestor vitralii face parte din iconografia renascentistâ, 
reprezentand scene din viata nobilimii germane. 
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Atelier bavarez, 4/4 sec. XIX 
Sticlâ coloratâ in masâ, suflatâ liber, pastilatâ, pictatâ manual cu email. 
Dimensiuni: I — 36,5 em, D — 21,5 cm, Nr. inv. 16445 


Rudolf TI, impärat al Sfäntului Imperiu Roman, rege al Ungariei, Boemiei şi Croatiei 
(1552 — 1612) a incercat sa ridice Europa intr-o noua cruciadä impotriva turcilor, 
devenind astfel o figurâ importantâ a panopliei personajelor renascentiste. 


CRAS 
IOS TS ز‎ 6 


uns 4d 


ticla Neorenascentista 


Germana 


Stăpâni ai artei focului, capabili să transforme materia, să înnobileze 
pietrele conferindu-le transparenţa, limpezimea şi sonoritatea crista- 
lului, sticlarii erau priviţi în timpurile îndepărtate ale Evului Mediu şi 
Renaşterii cu interes si nelinişte, fiind asimilați alchimistilor. 


Sticlăria artistică germană era produsă, în mare majoritate, în manu- 
facturi de dimensiuni medii (cca 300 de lucrători), aflate în proprietate 
familială şi transmise din generaţie în generaţie. Un loc aparte în isto- 
ria artei sticlei germane de la sfârşitul secolului al XIX-lea îl ocupă pie- 
sele decorate prin pictare cu emailuri policrome. Emailul este un ma- 
terial vitros, pe bază de oxizi metalici şi fondanti vitrifiabili, sărac în 
dioxid de siliciu şi bogat în oxid de plumb şi borax. Procedeul de 
emailare a sticlei se aseamănă celui aplicat ceramicii şi cuprinde două 
etape de bază: pictarea şi arderea. 


În ceea ce priveşte decorurile, mai curând imitatori decât inovatori, sti- 
clarii germani adaptează gustului național influenţele din zonele în- 
vecinate, din Boemia sau Silezia. Cu totul altfel stau lucrurile dacă ne 
referim la tehnicile privind chimia culorilor, în care Germania, şi mai 
ales Bavaria, excelează. Încă din secolul al XVII-lea, această zonă a fost, 
şi rămâne şi astăzi, cel mai important producător şi exportator al 
pretioaselor pudre de email colorat pentru sticlă, cu care se lucrează în 
atelierele de decorare la cald din întreaga Europă. 


İn 1864, se înființează la Köln-Ehrenfeld o manufactură de sticlă, care 
beneficiază de investiții masive, iar în 1879 — 1880 se imbogâteşte cu 
ateliere destinate producţiei de sticlărie artistică. În conformitate cu 
canoanele estetice ale vremii, modelele realizate se înscriu în curentul 
istorist şi se inspiră din iconografia Evului Mediu şi a Renaşterii: per- 
sonaje feminine sau masculine în costumatie somptuoasă, purtând în- 
semne nobiliare sau cavalereşti, personaje istorice, steme heraldice, 
decoruri cu valoare de simbol, inscripții. 


Compania fondată în 1823 de Joseph Lobmeyr avea atelierele de 
producţie în Boemia de Sud, iar principalul magazin în Viena, pe Kârt- 
nerstraße la nr. 26, unde se află şi astăzi. İn 1873, la Expoziţia 
Universală de la Viena, atelierele Lobmeyr expun piese cu decor 
bogat, gravat sau pictat cu email, cu motive create de artişti fondatori 
ai istorismului, printre care Joseph Storck (1830 — 1902), Joseph Salb 
(1845 — 1904) sau Gustav Machytka (1845 — 1886). 
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Cana 


Atelier bavarez, 4/4 sec. XIX 

Sticl3 suflatä in tipar, pictatâ manual cu email; 
cositor turnat, presat 

Dimensiuni: İ - 43,5 em, D — 14,5 cm, nr. inv. 9353 


Piesâ personalizatâ, cu scutul 
principilor de Hohenzollern, 
timbrat de câştile comitale 

ale celor patru ramuri ale familei 


Pocal 

Atelier bavarez, 4/4 sec. XIX 

Sticlâ coloratâ in masâ, suflatâ liber, 

pictatâ manual cu email. 

Dimensiuni: Î — 33,5 em, D — 9 cm, nr. inv. 9349 


Finetea desenului şi bogätia paletei 
cromatice vorbesc despre măiestia 
decoratorului, dar şi despre calitatea 
excepţională a emailurilor germane. 


Pahar de bere 

Atelier bavarez, 4/4 sec. XIX 

Sticl3 coloratâ in masâ, suflatâ liber, decor 

aplicat, pictatâ manual cu email 

19 Dimensiuni: Î — 33,5 em, D — 9 cm, nr. inv. 9349 


Personajul masculin in costum 
renascentist, incadrat de lambrechin 
vegetal, cromatica vie, desenul 
riguros se incadreazâ in iconografia 
specificâ a Neorenaşterii germane. 
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Cana 

Atelier bavarez, 4/4 sec. XIX 

Sticla coloratâ in masa, suflata liber, 
decor aplicat, pictatâ manual cu email, 
partial aurita; cositor turnat, cizelat. 


Desi personajul reprezentat — cavaler in 
armură — aparţine tipologiei figurative 
renascentiste, desenul simplificat, paleta 
coloristicâ luminoasä anunta noile 
principii estetice ale Artei 1900. , , es 
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Ceramica EN 0 


Secolulul a 


Gresia germaná, asemenea productiei de sticlárie si 
de orfevrárie - complemente fragile ale artelor majore 
- reprezintá elementul cel mai autentic al ceramicii 
germane a secolului al XIX-lea. İmbogâtitâ cu teme 
decorative autohtone, prin recursul la valorile istorice 
recunoscute dupa anul 1871, gresia germaná 
marcheazá cu mijloace specifice momentul de 
apogeu al constiintei nationale. Revival-ul gresiei ger- 
mane fabricate cu succes incá de la mijlocul secolului 
al XV-lea in regiunile Westerwald si Rheinland are la 
bazá mobiluri afective si deopotrivá, ratiuni de ordin 
istoric si spiritual. Gresia Westerwald, in mare vogá in 
epoca Renasterii - secolele al XV-lea şi al XVI-lea — este 
o creaţie germană prin definiţie şi în consecinţă, 
exaltă orgoliul national datorită certei sale 
originalitâti. 


Cänile-ploscä, vasele-aiguiere, vasele tronconice, 
cänile Apostelhumpen sau Enghalskrug reprezintä 
tipologiile recurente in spatiul german. Centrele din 
regiunea Westerwald si Rheinland, active intre sec- 
olele al XVI-lea si al XVIII-lea, prin atelierele de la Köln, 
Frechen, Raeren, Siegburg si Grenzhausen reediteazä 
la sfarşitul secolului al XIX-lea repertoriul de tipologii 
şi motive consacrate. Caracterizata prin policromie 
redusa (albastru, alb, cenuşiu, ocru), prin aspectul dur 
şi opac, prin decorul in relief, ca şi prin larga difuzare a 
tipologiei vaselor Bellarmine, ceramica gen VVester- 
wald din secolul al XIX-lea se bucurâ de o largâ 
reprezentare in colectia regala. Cunoscut pentru 
violenta cu care-i anihila pe eretici, cardinalul iezuit, 
Roberto Bellarmino (1542 — 1621) a ramas in istorie 
drept una dintre cele mai detestate figuri in mediile 
protestante. Stigmatizat nu fara umor şi ironie de 
spiritul popular, figura lui Bellarmino s-a perpetuat 
de-a lungul timpului, prin transpunerea lui in 
decoratia pieselor de gresie. 


X-lea 


Cänile bartmannskrug - numele germanizat al prel- 
atului - mascaron cu nas proeminent si barbá, dispus 
la baza turturului, reprezentare caricaturalá a person- 
ajului, alcátuiesc o tipologie care se impune pe scará 
largă în secolul al XIX-lea, alături de motivele si 
formele renascentiste consacrate, precum motive 
floral-vegetale, motive geometrice şi heraldice, scene 
istorice, religioase şi de gen, intercalate cu expresive 
pergamente rulate, elemente de arhitectură 
renascentistă - colonete, frontoane, capiteluri — şi cu 
inscripţii cu caracter omagial. 


La 1878, în oraşul Hamburg, designerul şi arhitectul, 
Herman Robert Bichweiler este cofondatorul 
atelierului Die Kunstgewerbliche Werkstâtt, un atelier 
de ceramicâ devenit faimos pentru productiile sale 
istoriste. Valoarea artisticâ a pieselor creşte 
considerabil odatâ cu angajarea ca designer a 
arhitectului Carl Paul Börner (1828-1905). Treptat, 
atelierul se specializeaza in vase decorative, plâci 
ceramice şi cahle cu decoruri minutioase, unde se 
simte priceperea arhitectului, si atentia pentru 
detaliu. Piesele se caracterizeazâ prin utilizarea 
glazurilor transparente, aplicate pe decorul in relief. İn 
anul 1880, firma a fost premiata la Melbourne, la 
Frankfurt in anul 1881 şi la Hamburg, in anul 1889. 
Tehnica impecabila şi decorurile elaborate ii 
determina sa-şi diversifice paleta activitâtilor, initiind 
productii de sticlâ, metal şi pielârie. Creatiile lor sunt 
recompensate cu premii internationale şi figureazä in 
colectii renumite, precum Victoria & Albert Museum. 
Achizitionate de catre regele Carol 1 la sfarşitul 
secolului al XIX-lea, piesele Bichevveiler — Börner 
constitule una dintre creatiile de referintâ pentru 
mişcarea Gründerzeit din reşedinta de vard a primului 
suveran al Romäniei. 


Sobâ decorativa 
Atelier german, 4/4 sec. XIX 


Inspiratâ de o piesâ de 

la 1620, creatâ de câtre 
ceramistul şi pictorul Ludwig 
Phau II (1573 — 1630) din 
Winterthur, lângâ Zürich. 
Originalul se aflâ in Salonul 
Seidenhof, de la Muzeul 
National din Zürich, Elvetia. 


Faiantâ, modelare in tipar, 
pictare manualâ, glazurare 


Dimensiuni: Î - 320 cm 


Reproducere dupâ o piesâ de la inceputul secolului al XVTI-lea, tipicâ 
stilului renascentist târziu, soba decorativâ din Sala de mic-dejun a 
Castelului Peleş se distinge prin monumentalitate, formâ arhitectonicâ, 
prin varietatea picturii manuale şi a elementelor decorative. Soba 
depâşeşte trei metri in inâltime, are forma unui turn octogonal, pictat 
şi decorat in relief cu frontoane, coloane şi fleuroane renascentiste, in 
simbiozâ perfectâ cu figuri de impârati germani, alegorii ale ştiintelor 
şi simţurilor şi ale celor patru elemente fundamentale: aer, apă, foc şi 
pământ, intercalate de poeme, nume şi denumiri în germana gotică şi 
în latină, de mascaroni, putti inaripati, motive floral-vegetale, în 
cromatică redusă la culorile fundamentale: ocru, galben şi gri-albastru. 
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Placa decorativa 


Atelier Bichweiler, Hamburg, Autor Carl Paul Borner (1828-1905) 


4/4 sec. XIX, ceramica, modelare in tipar, pictare manuala, glazurare, lemn sculptat 
Dimensiuni: 1 - 34 cm, La - 24,5 cm, Nr. inv.: 17529 


Arhitectul si designerul german, C.P. Borner, reproduce doua personaje 

renascentiste, printr-un desen de o deosebita acuratete, revelator atat pentru talentul sau, 
cat mai ales, pentru cunostintele precise despre secolul al XVI-lea; cei doi halebardieri 
germani poartâ costume militare de Renastere: cämäsi cu möneci bufante, platose, pälärii, 
dintre care cea cu panaj bogat reprezintâ semnul distinctiv al unui rang superior, ca şi armele 
specifice: săbii, pumnale şi halebarde; într-o cromatică redusă la esenţă — nuanţe de ocru, 
griuri colorate şi brun -, placa întruneşte toate caracteristicile unei piese neorenascentiste. 


Canâ-ploscâ 

Atelier Grenzhausen, Merkelbach & Wiek, gen Westerwald, 1885 

gresie modelare in tipar, decor aplicat, incizare, gravare, glazurare, colorare 
Dimensiuni: 1 - 55 em, DB - 13 cm, DG - 13,5 em, DM - 24,5 cm, Nr. inv.: 5978 a, C: 626 


Cana — ploscâ 
de la 1885 se inscrie in tiparul clasic al pieselor 
de Renaştere germanä, atät prin forma aplatizatâ 
a corpulul, cat şi prin utilizarea motivelor heraldice: 
نت یت‎ decorul in relief reproduce blazonul oraşului Nürnberg, de 
REEL la 1565. Cromatica gri-albastru cu sublinieri de grej, tipicâ 
== pieselor Westerwald, utilizarea mascaronilor, atät la baza 
—— turturului, cat şi la baza ansei suprainâltate, in forma de 
— 5 sirenâ in ronde-bosse sunt elemente tipice secolului 

z KC 2 al XVI-lea, care conferá piesei caracter istorist. 


> 


Cana decorativa 

Atelier Villingen, 4/4 sec. XIX 

faiantä, modelare la roatâ, barbotinâ, decor aplicat, pictare manualä, glazurare 
Dimensiuni: İ - 31,5 em, DB - 13 em, DM - 22,5 cm, Nr. inv.: 9485, C: 709 


Atelier Grenzhausen, VVestervvald, Germania, 4/4 sec. XIX 


prin forma cilindricâ a corpului, decorat median 


rena 


decorului in relief, compus din motive geometrice, 
floral-vegetale şi ove şi prin cromatica minimalistâ, 


din regiunea Westerwald, din secolul al XVI-lea. 


Piesâ caracterizatâ prin utilizarea cu mäiestrie 
a decorului aplicat, a motivelor heraldice, floral-vegetale şi 
geometrice, dispuse in registre alternate şi a unei cromatici 
diversificate, dominatâ de nuante de ocru. Tratate in manierâ 
renascentistâ, elementele de decor reflectâ spiritul echilibrat 
al secolului al XVII-lea, dar şi pozitia şi caracterul select al 
comanditarilor, proveniti din rândurile aristocratiei locale, ale 
căror blazoane figurează ca punct central al ornamentatiei. 


Cană decorativă 


gresie, modelare în tipar, incizare, glazurare 
Dimensiuni: 1 - 63 cm, D - ao cm, Nr. inv.: 1734, C: 627 


Exemplu tipic de piesă istoristă, 


cu motive antropomorfe - cupluri în costume 
scentiste, specifice înaltei aristocrații germane, 
amplasate în registre arcadate -, prin utilizarea 
mascaronului la baza turturului, prin simetria 


gri şi albastru, în maniera atelierelor germane 
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<7 Som? RAS © 9 A , După victoria armatei prusace în Războiul 
4 y NV. Franco-Prusac din 1870 — 1871, in fiecare 
y , J an, la 1 septembrie, germanii celebreaza cu 
mare fast evenimentul care i-a propulsat 
catre Imperiu. Cancelarul Otto von Bismarck, 
unul dintre artizanii victoriei, alaturi de 
feldmaresalul Helmuth von Moltke, 
| KO i) conducátorul Marelui Stat Major si de 
n اد‎ AME General $ Albrecht von Roon, ministrul de război sunt 
nedê ¬ Dame p". omagiati ca adevárati eroi nationali. Cana 
مس‎ decorativâ din gresie din colectia Muzeului 
National Peleş reprezintâ o piesâ cu caracter 
omagial, realizatâ dupâ anul 1871, in memoria 
invingâtorilor din bâtâlia de la Sedan. Pe o 
schemâ tipologicâ şi cromaticâ tipic 
renascentiste — de dimensiuni relativ mari, 
piesa are forma clasicâ a cânilor Westerwald 
din secolele al XV-lea şi al XVI-lea, glazurate 
mat in nuante de albastru şi gri, cu sublinieri de grej 
şi decor in relief — figurile fondatorilor Imperiului se 
desfâşoarâ in registre alternate, intercalate de inscriptii 
cu numele bätäliilor şi ale eroilor principali ai râzboiului, 
— ا‎ ca şi de ordinul „Crucea de fier” şi de acvila Casei de 
= Hohenzollern. 
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Cana omagiala 

Atelier Grenzhausen, VVestervvald, Germania, dupâ 1871 

gresie, modelare in tipar, incizare, glazurare 

Dimensiuni: Î - 50 em, DG - 11 cm, DB - 15 cm, DM ao cm, Nr. inv.: 14115 


Orfevrarie 


Neorenascentisto 


Ca intotdeauna, arta decorativa s-a inspirat din 
arhitecturâ, redand motivele decorative cu mare 
acuratete sau imbogâtindu-le prin contributii dis- 
crete, fârâ ale priva de originalitate. Orfevrâria din a 
doua jumâtate a secolului al XIX-lea reuşeşte sâ se 
impunâ printre artele decorative prin piesele 
exceptionale create in atelierele germane şi nu 
numai, care imitau artefacte din perioada Renaşterii 
sau inventau subiecte pe care le tratau in manierä 
renascentista. 


Trebuie mentionat ca aproximativ o treime din pie- 
sele colectiei de argintarie a Muzeului National Peles 
este reprezentatâ de creatii germane: pocale, cani de 
bere decorative, vesela, figurine decorative, tabach- 
ere, brelocuri, pocale de logodna, platouri decora- 
tive, jardiniere. 


Atelierele germane, precum cele din Nürnberg, 
Augsburg, München, Berlin, Hanau, Dresda, Bad Kiss- 
ingen au creat piese de orfevrärie de mare valoare 
artisticä, variate atät ca formä si decor, cät si ca 
functionalitate. O contributie importanta in dez- 
voltarea artei orferäriei in aceste centre a avut-o şi 
pozitia lor geograficä favorabilâ, la intersectia artere- 
lor comerciale de la finele secolului al XIX-lea. 


Piesele poartă mărcile unor autori cunoscuti, precum 
Edmund Wollenweber (1839-1889), cel care în pro- 
lifica sa carieră a lucrat cu minutiozitate şi talent 
piese remarcabile. Ele au rămas în colecţiile publice 
sau private adevărate repere pentru meşterii orfevri. 


Simon Rosenau (1839-1920) este autorul a numero- 
ase piese din colecția regelui Carol |. Cariera sa în arta 
orfevrăriei debutează în anul 1862, în oraşul Bad Kiss- 
ingen. Afacerea sa a avut succes, astfel că după puţin 
timp reuşeşte să deschidă o filială în Franţa, la Paris. 
Creaţiile sale realizate în stilul Renaşterii l-au plasat 
între furnizorii Casei regale bavareze. 


Germano 


Atelierul fondat in 1817, la Hanau, de câtre Johann 
Daniel Schleissner (1793-1862), impulsioneazä 
productia de piese in stilul Renasterii, datorita 
implicarii fiului sâu cel mare, Daniel Phillip August 
(1825-1891), mare admirator al acestei perioade de 
intensâ creatie a unor opere de arta exceptionale. 


Ludwig Neresheimer împreună cu fiii săi, August si 
Ludwig fondeaza la 1893 atelierul de orfevrarie din 
Hanau. Au devenit celebri pentru redarea pieselor re- 
nascentiste cu mare precizie si talent. Nici o piesa nu 
era prea mica sau prea mare, totul era copiat cu 
minutiozitate pana la cele mai mici detalii, lasand 
neinitiatilor impresia unui original. 


Paul Telge (1840-1909) a İnceput colaborarea cu fa- 
milia regalä romana odatä cu restaurarea Tezaurului 
de la Pietroasa, din anul 1884. A creat nu doar piese 
in stilul Renaşterii, dar şi piese unicat pentru regele 
Carol |, in celebrul sau atelier berlinez, Moderne und 
Antike Kunstobieckte. 


Calitatea deosebitâ a materialului, a tehnicii de lucru, 
frumusetea decoratiei, tratarea pieselor in manierâ 
neorenascentista a determinat recunoşterea lor ca 
adevârate opere de arta, autorii devenind in timp 
furnizori ai Caselor regale europene. 


Studiul colectiilor publice sau private de orfevrârie 
din perioada Renaşterii le-a adus un bagaj bogat de 
cunoştinte privind decoratia din acea perioada. 
Experti in tehnicile şi ornarea pieselor din secolele 
trecute, maeştrii argintari germani au combinat 
vechile tehnici cu cele noi privind prelucrarea met- 
alelor nobile, reuşind să copieze sau să creeze opere 
de artă de mare măiestrie. 


Reliefurile înalte sau mai joase sunt deseori folosite 
pentru ornarea obiectelor, reuşind să confere 
decoraţiei amploare. Meşterii orfevri tratau argintăria 
cu mare dexteritate şi minutie, scoțând la iveală cali- 
tatea metalului, pe lângă frumusețea decoraţiei. 
Chiar şi vesela uzuală reprezenta un segment impor- 
tant, adevărată operă de artă. 


Pe lângă calitățile decorative, figurinele 
reprezentând diverse personaje erau inzestrate cu 
reală funcţionalitate, ele fiind casete pentru bijuterii 
sau alte valori. Discurile, jardinierele, platourile de 
dimensiuni şi forme diverse, alte vase decorative, în 
care predomină decorul naturalist, scenele de han, 
scenele de luptă ale antichităţii, figuri de nobili din 
perioada Renaşterii, sunt subiecte predilecte în 
ornarea obiectelor, imbogâtind interioarele 
nobiliare şi burgheze. 


Canile decorative cu diferite configurații 
reprezentau fructe, flori, animale. Renumite în epocă 
erau pocalele în formă de personaje feminine, 
celebrele pocale de logodnă, folosite la ceremoniile 
de căsătorie. Legenda inventării lor, plină de 
romantism, datează din perioada Evului Mediu. În 
timp, acest tip de pocal a fost realizat nu doar în 
Germania, ci şi în Olanda şi Anglia, tradiţia folosirii 
sale la ceremoniile maritale păstrându-se până în 
zilele noastre. 


Meşterii orfevri germani îmbinau în compozițiile lor 
şi alte materiale precum fildeşul, nuca de cocos, co- 
chiliile nautilus, perlele, ouăle de strut. Piesele create 


în acest mod, figurând lebede, struti, împodobite cu 


pietre preţioase sau semiprețioase, cu reale calități 
estetice aveau, datorită frumuseţii şi fragilitâtii, doar 
rol decorativ. 


Pentru realizarea acestor adevărate opere de artă, 
meşterii orfevri împleteau cu mult talent şi măiestrie 
numeroase tehnici de prelucrare a metalului precum 
gravarea, decuparea, ajurarea, filigranarea, poanso- 
narea. Îmbogăţirea decoraţiei cu pietre preţioase sau 
semiprețioase, medalioane emailate accentuau 
frumuseţea pieselor. Industrializarea, înmulţirea ate- 
lierelor de prelucrare a metalelor, producerea pe 
scară largă a orfevrăriei, a facilitat accesul burgheziei 
la piesele de artă din materiale nobile. 


Piesă decorativă 

Atelier Edmund Wolenweber, 
Miinchen, Germania, 4/4 sec XIX 
Argint, presat, ciocănit, decupat, cizelat, 
parţial aurit, sidef, caboşoane 
Dimensiuni: Î - 47 cm, L- 30 cm, 

La - 17,6 cm, Gr — 1675, gr.800%o 

Nr. inv. 12272 M. 136 


Piesă decorativă reprezentând un strut 
din argint, pe postament oval parţial 
aurit, cu decor aplicat frunze de ferigă, 
corpul din ou de strut, susţinut de benzi 
decupate, aripile fixate de placa mică, 
formând capacul detaşabil. Caracterul 
decorativ al piesei primează în favoarea 
celui utilitar. Forma şi decorația piesei 
sunt reluări ale unor obiecte de orfevră- 
rie create la finele sec. al XV-lea, 
începutul sec. al XVI-lea, în ateliere 
germane şi englezeşti. 


Negustor şi Bavarezâ 

Atelier Nürnberg, Germania, 1/4 sec XIX 

Argint, presat, gravat, poansonat, cizelat, partial flambat, partial aurit, decor aplicat 
Dimensiuni: I — 76,5 em / 72 em, DB - 22,5 cm, Nr. inv. 8829, M.445 / 8830, M.480 


Negustor şi Bavarezâ, 
in costumatie specific 
renascentistä. 


Atentia pentru detaliile 
costumatiei, a fizionomiei, 
decoratia bogatä a soclului cu 
mascaroni, motiv avimorf, 
himere, harpii inaripate, 
incadreazä piesele in curentul 
istorist, neorenascentist. 


Pocal de logodnä 

Atelier Nürnberg, Germania,4/4 sec XIX 
Argint, ciocänit, gravat, cizelat, flambat 
Dimensiuni: İ — 23 cm, DB - 9 cm, 

DG - 7,5 em, G— 265, gr. 80060 

Nr. inv. 8730 A, 113 M. 963 


Pocal de logodnâ, reprezentând 

o tanara cu veşmant specific 
secolului al XVI-lea, ornat cu 
motive floral-vegetale in volute, 
fusta constituind o cupa adanca, 
iar pe cap poarta o cupa mica, 
decorata cu medalioane, cu trei 
efigii de personaje, pe fond de 
motive vegetale. Acest tip de pocal 
aparut in perioada Renasterii, 
revine la moda la mijlocul secolului 
istorist, traditia folosirii sale 
pastrandu-se pana in zilele noastre, 
la ceremoniile de cäsätorie. 


Cana de bere 

Atelier Augsburg, Germania, 1/4 sec XIX 
Argint, turnat, ciocânit, gravat, 

cizelat, partial aurit 

Dimensiuni: İ —15,5 cm, 

DB — 11 cm, DG - - 7,3 cm, DM - 14 cm 

Nr. inv. 12312 M.130 


Canâ de bere, cu bazâ circularâ suprainâltatâ, 
corp cilindric, ansâ verticalâ, şi capac prins in 
şarnierâ. Decorul gravat pe intreaga suprafatâ, 
cu motive vegetale in volute, caracteristice 
perioadei renascentiste, capacul ornat cu 
buton de prindere in ronde-bosse- 3 putti 
adosati sustinând pe brate un fruct, integreazâ 
piesa in curentul istorist. 


Canâ de bere 

Atelier Danzig, Prusia (Gdansk, Polonia), 
4/4 sec XIX Argint, turnat, ciocânit, 
cizelat, partial aurit 

Dimensiuni: Î - 23 cm, D - 17 cm, 

Gr. 1435 gr, Tİ: 800 % 

Nr. inv. 12304 A. 385 M. 121 


Canâ de bere, ornatâ cu scenâ narativâ - un 
ospät in cinstea unui oriental, pe intreaga 
suprafatâ a corpului cilindric, delimitatâ de 
douğ benzi aurite. Capacul prins in şarnierâ 
este decorat cu o bandâ de rezerve cu scene 
biblice, butonul in formâ de leu şezând. 
Motivele vegetale in volutâ, ansa pretios 
modelatâ, maniera de tratare a decoratiei, 
impun includerea piesei in curentul istorist. 


Cavaler 

Autor Johannes Boese, Berlin, 1884 
Bronz, turnat, cizelat 

Dimensiuni: Î - 42 em, DB - 12 cm 
Nr. inv. 11042 S. 140 M. 1002 


Cavaler, statueta creata in atelierul sculptorului german, Johannes Boese (1856-1917), in armura din placi, 
completa, din secolul al XVI-lea, sustinand in mana stanga o spada si scut, iar in mana dreapta o halebarda. 
Minutiozitatea detaliilor costumatiei, atitudinea grava a personajului, constituie elemente definitorii ale 
creatiilor istoriste realizate de sculptorul german. Acest gen de piese sculpturale va consacra un alt artist 
european cunoscut, Emile Louis Picault din Paris. 


Jardinierâ 

Atelier Danzig, Prusia (Gdansk, Polonia), 4/4 sec. XIX 

Argint, ciocânit, gravat, partial aurit 

Dimensiuni: Î - 29 em, L— 74 cm, La - 31 cm, Gr. 4870, gr 800 %o 
Nr. inv. 8690 M. 990 A. 67 


Jardinierâ, piesä pretioasâ din argint ciocânit, formä ovalâ şi decoratie 
specifica epocii Renaşterii, ornatâ pe intreaga suprafatä cu scene de luptâ 
daco-romane şi romano-marcomane, incadrate de perechi de grifoni ce 
sustin scut cu trofee militare, cu douä anse verticale himere, motive 
decorative des intâlnite in piesele originale din epoca Renasterii. 


-eronerie 


Neorenascentista 


Feroneria Castelului Peles este o completare 
fericitá a arhitecturii exterioare, imbinánd utilul cu 
esteticul si pentru realizarea ei, comanditarul a 
apelat la cele mai renumite ateliere vieneze ín 
epocá, Albert Milde si Valerian Gillar. 


İn anul 1878, inginerul Albert Milde ( 1839-1904) 
era inregistrat ca fâurarul Curtii Imperiale aus- 
triece, fiind patronul unei firme de construcţii, cu o 
carte de vizită foarte bogată în premii naţionale şi 
internaționale, motiv pentru care a fost distins cu 
Ordinul de cavaler Franz Josef. 


Valerian Gillar a fost contemporan cu Albert Milde 
şi îl găsim menţionat pe un document unde se face 
o enumerare a colaboratorilor firmei sale de 
construcţii. 


Gillar este ales de către strălucitul arhitect francez, 
Georges-Paul Chedanne, ca furnizor al feroneriei 
din perioada lucrărilor de construcţie ale clădirii 
Ambasadei Franţei de la Viena, din anul 1901. În- 
zestrat cu reale calități de decorator, precum şi de 
proiectant, V. Gillar din Viena primeşte în Statele 
Unite, la 26 februarie 1929, brevetul de inventator 
pentru rama din fier pentru fereastră. El a dovedit 
calități şi de bun desenator, semnând numeroase 
ilustrații de carte pentru copii. 


Colaborarea casei regale române cu cei doi vienezi, 
Valerian Gillar şi Albert Milde, este confirmată de 
lucrările de feronerie existente la Peleş, de o mare 
valoare artistică: grilaje decorând ferestre, sau con- 
stituind suport pentru plante agâtâtoare, balus- 
trade, felinare, porti de grădină, ciocane de poartă, 
ornamente de acoperiş, sfeşnice din fier forjat, 
cuiere şi nu în ultimul rând, impozante uşi de in- 
trare în castel. 


Prezentă încă din perioada Renaşterii la castele şi 
lăcaşuri de cult, uşa ferecată era menită să apere 
intrarea de atacurile inamicilor şi de incendii. Prin 
tehnica de ferecare se îmbracă partea lemnoasă a 
unei uşi, cu tablă (de 1-1,5 mm), se fixează apoi în 
nituri şi se întăreşte cu legături de fier. 


La Castelul Peleş sunt montate trei uşi ferecate, de 
diferite dimensiuni, dintre care uşa dinspre terasa 
de sud, de la baza turnului cu ceas, este cea care 
atrage atenţia vizitatorului. 


Din punct de vedere estetic, această uşă ferecată 
are valenţe deosebite, care se subscriu ansamblu- 
lui arhitectonic al Castelului Peleş. Amplasată pe 
latura de sud a castelului, beneficiază din belşug 
de lumina soarelui, care provoacă un permanent 
joc de lumini şi umbre, efecte obținute prin alter- 
narea golurilor cu plinurile decoraţiei şi prin reflec- 
tarea diferită a luminii pe suprafețele reliefate ale 
ornamentelor. Această intenţie a artistului este 
explicită atât prin folosirea motivului decorativ cir- 
cular, o rozetă solară, având central protomă de 
leu, cât şi prin culoarea bronzului din care este 
turnată. 


Deşi aplatizat, desenul ansamblului decorativ este 
dinamic, prin folosirea cu succes a romburilor, prin 
ritmicitatea aplicării niturilor care accentuează 
contururile şi a benzilor din tablă ale ferecăturii, 
vopsite în culoare deschisă (gri). Se remarcă îmbi- 
narea perfectă dintre benzi, precum şi măiestria cu 
care este realizată continuitatea desenului. 


Proiectată în prima etapă de construcţie a 
edificiului (până la 1883), ca o cale de acces în 
turnul mare şi concepută în stilul porților germane 
(cu portita mediană), folosind în decorație motivul 
rombului, preferat la realizarea uşilor ferecate 
renascentiste, uşa dinspre terasa de sud a 
Castelului Peleş are evidente elemente de neo-stil. 
Cel mai pregnant este frontonul arcuit pe golul 
zidăriei, prevăzut cu o fereastră cu geamuri, 
protejată şi decorată cu un grilaj din fier forjat, cu 
motive vegetale (flori şi vrejuri în volută), realizate 
printr-o tehnică modernă de lucru. Clanta 
impozantă este ea însăşi o operă de virtuozitate 
artistică, fiind ornată cu motive vegetale, în 
manieră neo renacentistă. Elementele de neo-stil 
sunt evidente şi în tratarea compoziţiei uşii în 
ansamblu, prin umplerea golurilor dintre romburi 
cu acolade şi vrejuri, realizate prin turnare în 
matrita. 
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Tehnicile utilizate la realizarea acestei usi sunt 
specifice prelucrárii moderne a fierului forjat. Dacá 
pana cátre inceputul secolului al XIX-lea, benzile 
erau aproape fárá exceptie obtinute din drugi de 
fier, fasonati prin batere şi intindere, mai târziu, 
formele dorite erau realizate prin turnare in 
matrite. Aceastâ metoda s-a dovedit mai ieftinâ şi a 


dus la eficientizarea producerii ornamentelor, re- 


zultand in final, modele identice, mai numeroase şi 
İntr-un timp mult redus. 
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Uşa ferecatâ 

Atribuit Valerian 

Gillar, Viena 

Datare: câtre 1883 

Fier forjat, turnat in 
matritâ, decupat, 
ciocânit, incizat, finisat 
Dimensiuni: İ - 256 cm, 
La - 210 cm 


Dimensiunile desăvârşite ale motivelor decoraţiei, 
suprafeţele perfect prelucrate, confirmă supoziţia 
că s-au folosit în tehnica de lucru, metodele mod- 
erne de la sfârşitul secolului al XIX-lea. Din perioa- 
da renascentistă s-a preluat decorul dantelat al fer- 
oneriei şi echilibrul compozițional desăvârşit. 


Glosar 


pinaclu - element constructiv-decorativ, caracteristic stilului gotic, coif pira- 
midal cu un fleuron în vârf. 


ogivă - preluare din arhitectura gotică, tip de arc diagonal realizat din ner- 
vuri de piatră profilate, amplasate la nivelul muchiilor a două bolți care se în- 
tretaie, arc semicircular 


antablament- parte terminala, mulurată, a unui mobilier, a unei uşi, ferestre, 
sprijinită pe colonete sau pilaştri. 


hermă - în sculptură, o categorie de statui în care figura unamă, ( bust sau 
tors ) este încorsetată într-un soclu de formă rectangulară, uneori îngustat la 
bază. 


montant -parte verticală a ancadramentului unei uşi, ferestre, scaun etc. 
Adesea decorat cu caneluri, succesiuni de profile plasate într-un singur plan 
sau planuri diferite, elemente figurative antropo-sau zoomorfe, forme veg- 
etale etc. 


rensou -element decorativ de origine vegetală, care utilizează tulpinile un- 
duite sub formă sinusoidală, de volută sau simplu arcuite, ale anumitor 
plante, cel mai adesea cu frunze, dar şi cu flori şi chiar fructe, sinonim vre) 


astragal - mulură cu profil semicircular, imbogatit cu ove, perle, discuri, 
benzi etc, folosită drept chenar, precum şi ca element intermediar între fusul 
şi capitelul unei coloane. 


ovă - motiv decorativ realizat dintr-un şir de elemente de forma unei semis- 
fere sau a unui semiovoid, plasat în partea superioară a capitelurilor ionice, 
deasupra volutelor. Este preluat în decorația mobilierului din perioada 
Renaşterii, Barocului şi în neoclasicism. 


ruban - panglică decorativă, întâlnită la decorația pieselor de artă decorativă, 
sub formă de fundă, lambrechin etc. 


ronde-bosse - tip de sculptură care poate fi privită de jur împrejur, fără ca 
vreuna din părţile sale să fie alipită unui fond. 


meplat- basorelief plat, în care trecerea de la suprafața suportului de bază la 
diferitele planuri intermediare apare puţin accentuată. 
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